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Το κείµενο που ακολουθεί επιχειρεί να πλαισιώσει και να εδραιώσει 

το θεωρητικό υπόβαθρο της εικαστικής µου έρευνας. Η δοµή της 

εργασίας αναπτύσσεται σε δύο ενότητες. Μια υποστήριξη που αφορά 

την θεµατική από την οποία προέρχεται το έργου και µια που αφορά 

την τεχνική δόµηση και ανάπτυξη του έργου. Το κείµενο σχολιάζει τον 

τρόπο που διερευνώ και αφουγκράζοµαι τα κτίσµατα, τα οποία 

προκαλούν το έναυσµα για την δηµιουργία του έργου µου. Στην 

διατύπωση της εργασίας επιλέγω να µιλήσω για τον απόηχο, του 

συνόλου των έργων µου και όχι αναλυτικά για το κάθε έργο. Θεωρώ 

πως το έργο µου, στο σύνολο του, εµπεριέχει ένα αινιγµατικό στοιχείο, 

το οποίο επιλέγω να διατηρήσω και στην θεωρητική έρευνα.


Το κείµενο ξεκινάει µε µια βιωµατική ανάλυση, για το πως 

αντιλαµβάνοµαι την είσοδο των πολυκατοικιών, Ανατολικής 

Θεσσαλονίκης, της εποχής του 1950-1980. Ένα πέρασµα, µε µια 

συγκεκριµένη µορφολογία και αισθητική. Θέτω το έναυσµα από το 

οποίο πηγάζει και δηµιουργείται η ανήσυχη µου στάση, που θα 

οδηγηθεί στο έργου. Η υποκειµενική µου οπτική, η οποία δεν 

κουβαλάει το αρνητικό πρόσηµο της συµβατικής κριτικής, ερευνητών 

και αναλυτών, του αρχιτεκτονικού κύκλου, της Ελλάδας. Ακολουθεί η 

προσωπική µου αποδοχή, εκτίµηση και προσδιορισµός της  

µεταλλαγµένης αισθητικής των εισόδων, στο πέρασµα των χρόνων, 

ορίζοντας τα κτίσµατα ως, σύγχρονα ενεργά αποµεινάρια. 


Εισχωρώντας στην δεύτερη ενότητα, ξεκινάει η ανάλυση και 

πλαισίωση του µέσου καταγραφής και επεξεργασίας του πρωταρχικού 

υλικού καταγραφής. Ο τρόπος µε τον οποίο, η πρώτη ύλη οδηγείται και 

προορίζεται για την δηµιουργία του έργου. Ακολουθεί, η επίκληση που 
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πραγµατεύοµαι, για το ποιος είναι ο στόχος του έργου και η 

νοηµατοδότηση περιήγησης και συλλογής υλικού. Σχολιάζω, τη 

λειτουργικότητα του έργου, πως συγκροτείται,  πως δοµείται και πως 

διατυπώνεται. Τέλος γίνεται µια τεχνική συσχέτιση του έργου, µε το 

αντικείµενο αναφοράς. Η επιδίωξη του συσχετισµού, της δηµιουργίας 

του έργου, µε την κατασκευή των κτισµάτων-αναφοράς.


Λέξεις Κλειδιά:


- Κτίσµα


- Ζωγραφική


- Αναφορά


- Τεχνική


- Περιήγηση 


- Διαµεσολάβηση 


- Αστικό
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The following text attempts to frame and establish the theoretical 

background of my visual research. The structure of the analysis is 

developed in two sections. A support that concerns the subject, from 

which the project originates and the concerns of the technical 

construction and development of the project. The text comments on the 

way I investigate and observe buildings, which trigger the creation of 

my work. In the formation of the paper, I choose to talk about the echo 

of  my work in total, rather than each piece. I consider that my work as 

a whole, contains an enigmatic element, which I choose to maintain in 

the theoretical research as well.


The text begins with an experiential analysis, on how I perceive the 

entrance to the apartment buildings, in Eastern Thessaloniki, from the 

1950-1980 era. A passage, with a specific morphology and aesthetics. I 

set the stimulus, from which my anxious attitude originates and leads to 

the start of the project. My subjective perspective, does not carry the 

negative sign of conventional criticism, that is expressed by researchers 

and analysts, of the architectural circle, of Greece. What follows is my 

personal acceptance, appreciation and delineation, of the mutated 

aesthetics of the entrances, through the years defining the buildings as 

modern active relics.


Entering the second section, the analysis and framing of the 

recording medium and processing of the primary recording material 

begins. The way in which the raw recorded  and gathered material is 

guided and intended for the fulfilment of the project. Next follows the 

invocation I discuss, about the goal of the project and the meaning of 

browsing and collecting material. I comment on the functionality of the 

work, how it is composed, how it is structured and how it is formulated. 

Finally, a technical correlation of the project is made with the reference 
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object. The pursuit of correlation of the creation of the project, with the 

construction of the referenced buildings.                        


Keywords:


- Building


- Painting


- Report


- Technique


- Drift


- Mediation


- Urban
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«Δηλώνω ότι είµαι ο/η αποκλειστικός/η δηµιουργός της παραπάνω 
πρωτότυπης εργασίας, νόµιµος/η κάτοχος των πνευµατικών 
δικαιωµάτων της και ότι έχω το δικαίωµα, να παραχωρήσω τα 
δικαιώµατα που αναφέρονται στην παρούσα άδεια. Βεβαιώνω, ότι το 
σύνολο του τεκµηρίου που καταθέτω αποτελεί γνήσιο έργο παραχθέν 
από εµένα και δεν παραβιάζει τα δικαιώµατα άλλου δηµιουργού µε 
οποιονδήποτε τρόπο. Το τεκµήριο/α που καταθέτω είναι το τελικό 
εγκεκριµένο έργο από την εξεταστική επιτροπή, δεν προκύπτει από 
λογοκλοπή ή νοθευµένη έρευνα, δεν προσβάλει πνευµατικά δικαιώµατα 
άλλων δηµιουργών και δεν παραβιάζει προσωπικά δεδοµένα. Ως 
κάτοχος των πνευµατικών δικαιωµάτων της εργασίας αυτής, παραχωρώ 
στην Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών το µη-αποκλειστικό δικαίωµα 
δηµοσίευσης και διάθεσης της ψηφιακής µορφής της εργασίας µου, 
εντός και εκτός του δικτύου, µέσω του Ιδρυµατικού Αποθετηρίου «Art-
IA», µε την προϋπόθεση ότι διατίθεται µε µία από τις παρακάτω άδειες 
που έχω επιλέξει κατά την αυτό-απόθεση. Η εν λόγω παραχώρηση δεν 
συγκρούεται µε δικαιώµατα πνευµατικής ιδιοκτησίας τρίτων ή µε 
παραχωρηθέντα ήδη από εµένα σε τρίτους σχετικά δικαιώµατά µου. Η 
βιβλιοθήκη δεν ασκεί κανενός είδους επιµέλεια στο περιεχόµενο της 
εργασίας µου και αναλαµβάνω πλήρως την ευθύνη του περιεχοµένου 
της. Η έγκριση της παρούσας εργασίας δεν υποδηλώνει απαραιτήτως 
την αποδοχή των απόψεων του/της συγγραφέα/ως από την Ανώτατη 
Σχολή Καλών Τεχνών (Ν. 5343/1932, άρθρο 202, παρ.2)»
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Η Παραδοξότητα της Εισόδου


Το έναυσµα από το οποίο ξεκινάει η εσωστρεφής προεργασία, η 

οποία οδηγείται στην επεξεργασία και διαµόρφωση του έργου, έχει ως 

αφετηρία την παρατήρηση και περιήγηση στην αστική εξύψωση των 

κατοικιών του περιβάλλοντος µου, στην ανατολική Θεσσαλονίκη. 


Κατοικίες, οι οποίες στην µαζική τους παραγωγή, στις δεκαετίες 

του 1950-70, µε τον ευτελισµό του µοντερνισµού, που συντελέστηκε µε 

την αθρόα κατασκευή φτηνών καταθλιπτικών, εργολαβικών 

πολυκατοικιών. Συγχρόνως, ανακλούν το διαµορφωµένο γούστο του 

απαίδευτου νεοπλουτισµού, ο οποίος καλλιεργήθηκε στη διάρκεια της 

δικτατορίας και φτάνει να αποτελεί εµβληµατικό στοιχείο της 

µεταπολίτευσης.¹ 


Συγκεκριµένα, η εστίαση γίνεται στο «προσωπείο-βιτρίνα» της 

πρόσοψης, την είσοδο. Η είσοδος είναι µια χωροπλαστική κατάσταση, 

η οποία ενυπάρχει στο εσωτερικό ενός συνόλου και ορίζει, χωροθεσίες.  

Η χωροθεσία χαρακτηρίζεται από τις σχέσεις γειτνίασης µεταξύ 

σηµείων η στοιχείων.² Στην προκειµένη περίπτωση αφορά τον 

διαχωρισµό διαµερισµάτων ανά µεταξύ τους και της οµαδοποίησης 

τους, έναντι του δηµοσίου χώρου. Καθώς στις συγκεκριµένες 

πολυκατοικίες η οριοθέτηση των εισόδων γίνεται µε µεγάλη τζαµαρία, 

τις καθιστά διαπερατές. Ταυτόχρονα περιέχουν ένα σύστηµα διάνοιξης 

και περίκλεισης που τις αποµονώνει. Δεν µπορούµε να εισέλθουµε 
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παρά µόνο µε κάποια άδεια. Η είσοδος, µε το κλιµακοστάσιο είναι µια 1

διάβαση, που συνδέει τον δηµόσιο χώρο µε τον ιδιωτικό. Τους ενώνει 

µε µια ενδιάµεση χωρηκώτητα, κοινής χρήσης ιδιοκτησιών. Ανήκει σε 

όλους τους ιδιοκτήτες (εφόσον δεν µιλάµε για έναν καθολικό ιδιοκτήτη 

πολυκατοικίας) και ταυτόχρονα σε κανέναν. 


Οι είσοδοι αυτοί βρίσκονται υπό τις κατοικίες και επί του δρόµου. 

Ο δηµόσιος χώρος κατα τη διέλευσή τους προβάλεται εσωτερικά και 

ταυτόχρονα υπαινίσσονται, χωρίς να φανερώνουν, τις κρυµµένες 

κατοικίες. Έτσι ο εξωτερικός χώρος βρίσκεται στο εσωτερικό της 

εισόδου αλλά ταυτόχρονα οι κατοικίες βρίσκονται υπεράνω του γήινου 

δηµοσίου χώρου. Η χωροπλαστική ανάπτυξη του κλιµακοστάσιου, από 

την πλευρά της κατοικίας, αποκρύπτει και διαφυλάσσει το εσωτερικό 

της από τον εξωτερικό και δηµόσιο χώρο, καθώς απορροφάει και 

αποδυναµώνει ακόµα και τη ροή του φωτός. Περισυλλέγει δηλαδή τον 

εξωτερικό δηµόσιο χώρο ως τοπίο έξω από την πολυκατοικία. 


Ένα άλλο στοιχείο αφορά τη διαµεσολαβηµένη υψοµετρική φύση 

του χώρου. Η είσοδος επικρατεί ενδιάµεσα της κατοικίας και του 

εξωτερικού χώρου, δηµιουργώντας υψοµετρικά επίπεδα. Η πρόσβαση 

στα επίπεδα επιτυγχάνεται, είτε µε το εισαγόµενο σύστηµα του 

ανελκυστήρα, είτε µε την κατασκευασµένη σκάλα. Από την οπτική της 

κατοικίας, υπάρχει µια κατάβαση επίγεια που οδηγεί έξωθεν, ενώ από 

την εξωτερική πλευρά, ο προορισµός της κατοικίας αφορά µια 

ανάβαση. 


Η κατοικία, κατοικείται, υπάρχει, εναέρια δια µέσο της εισόδου- 

κλιµακοστάσιου, που µαζί µε τα θεµέλια του κτηρίου (τα οποία είναι 

αόρατα εντός του εδάφους) κρατάνε, στηρίζουν το κτίριο. Στα θεµέλια 

 1
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δεν υπάρχει πρόσβαση, εποµένως η δίοδος της εισόδου, αποτελεί την 

πρώτη, έστω πλασµατική αίσθηση της εισαγωγής µας στο κατώτατο 

σηµείο του κτιρίου. Εποµένως το κλιµακοστάσιο δεν λειτουργεί µόνο 

ως συνδετικός κρίκος µεταξύ δηµοσίου και ιδιωτικού αλλά υπάρχει και 

η εσωτερική κατάσταση της σχέσης, εντός γης και άνω της γης. Πέρα 

από τα θεµέλια, που υπογείως κείτονται και πέρα από τις 

µηχανολογικές και υδραυλικές λειτουργίες, ζωτικής σηµασίας για το 

κτίριο, υπάρχουν ενδεχόµενοι υπόγειοι αποθηκευτικοί χώροι, επίσης 

προσβάσιµοι διαµέσου του κλιµακοστάσιου.


Επιστρέφοντας στο κοµµάτι της διαφύλαξης και απόκρυψης, οι 

συγκεκριµένες είσοδοι, όπως προανέφερα δοµούνται και αποκόπτονται 

από το εξωτερικό µε µια µεγάλη τζαµαρία. Η τζαµαρία σε συνδυασµό 

µε τη δοµή της σύνθεσης, του περιεχοµένου της εισόδου, λειτουργεί 

σαν βιτρίνα. Η βιτρίνα έχει την ιδιότητα να αναδεικνύει και να, 

ιεροποιεί το εσωτερικό της, καθώς προβάλεται και ταυτόχρονα 

αποκόπτεται. Αντίστοιχα το εσωτερικό του κλιµακοστασίου είναι 

δοµηµένο µε µια επιλογή των σχεδιαστών-κατασκευαστών, η οποία 

έχει την ανάγκη να αυτοπροβάλει τις αισθητικές αξίες της εποχής, 

χωρίς να χαρακτηρίζει το περιεχόµενο των κατοικιών. Συνεπώς 

εκθέτεται το εσωτερικό της εισόδου σε κοινή θέα, αποκρύπτοντας 

ταυτόχρονα το εσωτερικού της κάθε κατοικίας.
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 Η Συµβατική Κριτική του Κατασκευαστικού Πλαισίου


 Αναλυτές και ερευνητές του συµβατικού κόσµου της 

αρχιτεκτονικής, του µοντερνισµού και της ύστερης εποχής, στην 

Ελλάδα, όταν µιλάνε για τη µαζική τυποποίηση των κτιρίων, τα οποία 

αφορούν την πληθυσµιακή κατοίκηση, µιλάνε για ένα µελανό κοµµάτι 

της αρχιτεκτονικής στην Ελλάδα. Συγκεκριµένα στις περιόδους 

1950-1980, εισάγεται ο θεσµός της αντιπαροχής και εµπίπτει στην 

νεωτερική, βιοµηχανική, κατασκευαστική παραγωγή του αστικού 

χώρου. Με αυτές τις συνθήκες, η κατοικία αντιµετωπίζεται ως 

εργολαβική κατασκευή και αποτελεί κοµβικό σηµείο για την 

διαµόρφωση του αστικού χώρου στην Ελλάδα. Τα κτήρια τα οποία 

κατασκευάζονται, είναι αυτά που συγκροτούν την όψη των πόλεων που 

γνωρίζουµε εώς σήµερα. 


Επικρατεί η εικόνα και η έννοια του οικοδοµικού «κουτιού», κάτι 

αφύσικο και τερατώδες, το οποίο δεν ανήκει σε αυτόν τον τόπο. Η 

έµφαση, δεν αφορά το γεωµετρικό σχήµα αλλά το πως µετατοπίζεται η 

έννοιας της αρχιτεκτονικής τέχνης,  σε «συσκευασία». Το νέο οικιστικό 

κέλυφος, το οποίο δραστικά αλλοιώθηκε και έγινε, σκληρό, 

εκνευριστικό, µη φιλικό.  Μορφολογικά τα κτίρια ακολουθούν, τα 3

περισσότερα, εξωτερικά µια οµοιογένεια, µε την προπολεµική 

τεχνοτροπία του µοντερνισµού, αλλά διαστρεβλώνουν τις ιδέες του 

 ΛΑΒΒΑΣ, Γεώργιος, Επιτομή Ιστορία της Αρχιτεκτονικής, με έμφαση στον 19ο και 20ο αιώνα, εκδ, 3

University Studio Press, Θεσσαλονίκη 2008, σελ 347
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µοντέρνου κερδίζοντας τον τίτλο: Κακέκτυπα έργα µιας χυδαίας 

µοντέρνας αισθητικής. Μιλώντας για χυδαία µοντέρνα αισθητική, 

µάλιστα κατακρίνουν οι ερευνητές σχολιάζοντας, για ένα φαινόµενο 

αρνητικής εκλαΐκευσης που ξεπέφτει σε εκχυδαϊσµό µιας δεσπόζουσας 

τάξης. Μια κατάσταση την οποία, ορίζουν ως «συνηθισµένη στην 

Ελλάδα». Η γενική κατάταξη, αυτής της αισθητικής ορίζεται ως 

ευτελισµός του µοντέρνου που συντελείται µε αθρόα κατασκευή, 

φθηνών, καταθλιπτικών εργολαβικών πολυκατοικιών. Με αποτέλεσµα 

το εµβληµατικό στοιχείο της κουλτούρας της µεταπολίτευσης να είναι 

το νέο, διαµορφωµένο γούστο απαίδευτου νεοπλουτισµού, το οποίο 

εκφράστηκε αρχιτεκτονικά και µάλιστα είχε µεγάλο αγοραστικό κοινό. 
4

Οι είσοδοι των πολυκατοικιών, οι οποίες αφορούν το έργο µου, 

εντάσσονται χρονικά, µορφολογικά και αισθητικά σε αυτό το πλαίσιο. 

Πράγµατι κυκλοφορώντας στην ανατολική Θεσσαλονίκη παρατηρεί 

κανείς έντονα µια νεόπλουτη διάθεση. Η νεόπλουτη αισθητική διάθεση 

φυσικά, δεν περιορίζεται στο πώς είναι δοµηµένος αυτός ο προθάλαµος 

της εισόδου. Η κλιµάκωση βέβαια γίνεται στους κεντρικότερους 

άξονες, όπως στη λεωφόρο Βασιλίσσης Όλγας και τη λεωφόρο µεγάλου 

Αλεξάνδρου. Οι επίγειες είσοδοι, είναι καλυµµένες µε µεγάλες 

τζαµαρίες, οπού το έσωθεν έχει επικαλυφθεί µε γενναιόδωρες εκτάσεις 

µαρµάρου. Το µαύρο, στιβαρό µάρµαρο είναι η βασική επιλογή των 

κατασκευαστών. Η αισθητική δόµηση αποτελείται βέβαια και από γκρι 

µάρµαρα, µωσαϊκά και µάλιστα κορυφώνεται η έντασή τους, από τον 

ασύστολο συνδυασµό όλων αυτών των υλικοτήτων. Βλέπει κανείς 

δάπεδα τα οποία χωρίζονται από τρεις και τέσσερεις διαφορετικές, 

 ΚΩΤΙΔΗΣ, Αντώνης, Μοντερνισμός και Παράδοση, στην ελληνική μεταπολεμική και σύγχρονη 4

τέχνη, Ζωγραφική-Γλυπτική-Αρχιτεκτονικη 1940-2010, Τόμος Β΄, εκδ, University Studio Press, 2011, 
σελ 158
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ταυτόχρονες επικαλύψεις, µαρµάρου σε µια είσοδο. Πολύ συχνά 

βλέπουµε και ξύλινες επενδύσεις, σε τοιχώµατα, έπιπλα διακοσµητικά, 

θυρωρεία. Το µάρµαρο φυσικά µια επιφάνεια µε την οποία η 

αρχιτεκτονική και η τέχνη στην Ελλάδα χρησιµοποιεί για να δώσει 

έµφαση στην ιστορικότητα του τόπου µέσο της ιστορικότητας του 

υλικού. Μια ιστορικότητα την οποία ο Νεοκλασσικισµός είχε 

διατηρήσει, καθώς αναπολούσε το παρελθόν. Πλέον όµως έρχεται σε 

σύγχυση και απειλείται από το κίνηµα του µοντερνισµού, ο οποίος 

εστιάζει στο µέλλον. Μια νέα αρχιτεκτονική έκφραση, που στερείται 

από ιστορικά ερείσµατα, δείχνει ανοίκεια, σε µια χώρα που όλα 

αξιολογούνται µε γνώµονα το παρελθόν. 
5

Υποκειµενική Οπτική των Εισόδων ως Σύγχρονα Ενεργά 
Αποµεινάρια


  


 Οι είσοδοι, χώροι ανάγλυφοι, άλλοτε αιθέριοι, διαφανείς και 

άλλοτε σκοτεινοί, τραχιοί και παραµορφωµένοι. Χώροι που κουβαλάνε 

µια µη-εκσυγχρονισµένη αισθητική µεγαλειότητας, η οποία δεν 

εµπίπτει στο περιβάλλον της. Χώροι ενδιάµεσοι ενδεικτικοί, στους 

οποίους µπορούν να εισέλθουν πολλοί, χωρίς να εισέρχονται στη 

καρδιά, ή µάλλον στις πολλαπλές καρδιές του κτιρίου. Ένας χώρος 

 ΦΙΛΙΠΠΙΔΗΣ, Δημήτρης, Μοντέρνα Αρχιτεκτονική στην Ελλάδα, εκδ Εκδοτικός Οίκος Μέλισσα, 5

Αθήνα, 2001, σελ 27
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αντιθέσεων, µεταξύ του δηµοσίου και ιδιωτικού, κοινωνικού και 

αποξενωµένου, πολιτισµικού και χρηστού, ψυχαγωγικού και 

εργασιακού. Όλες αυτές οι αντιθέσεις διαπνέονται από µια υπόκωφη 

ιεροποίηση. 
6

Η προσωπική εµµονή και διερεύνηση, απέναντι σε αυτούς τους 

χώρους, προκαλείται από αυτήν την αισθητική της µεγαλειότητας, που 

έχει ξεπέσει στη σύγχρονη εποχή, νεκρώνοντας τα χαρακτηριστικά που 

την ανύψωναν στην εποχή δόµησής της, µεταπλάθεται σε µια εκ νέου 

αισθητική κατάσταση. Η µαυσωλειακή αυτή ατµόσφαιρα, όπου τα 

φυσικά εξωγενή χαρακτηριστικά (υγρασία, σκόνη, µούχλα, ζωύφια)  

εισέρχονται στο εσωτερικό, σε συνδυασµό µε την αµέλεια συντήρησης 

και διατήρησης, δοµείται ένα συνεχόµενο αναδοµικό, πείραµα. Ένα 

πείραµα το οποίο, κοινώς συσχετίζεται µε τη βροµιά ή τη µόλυνση. Η 

θέση µου ωστόσο, είναι ερευνητικής διάθεσης και παρατήρησης, µε 

θετικό ή τουλάχιστον ουδέτερο πρόσηµο. Επιδιώκω να σχολιάσω, 

αυτήν την µαυσωλειακή ατµόσφαιρα που κυριαρχεί και να τονίσω µια 

διακριτική, κρυµµένη, υποβόσκουσα, φαντασµατική ιδιότητα. Οι 

πολλαπλές συνεχόµενες εικόνες καταγραφής και απόσπασης των χώρων 

µε χρονικές αποστάσεις ανά µεταξύ τους, προβάλουν εναλλασσόµενες 

κινητικές µορφές. Μορφές παρελκόµενες µεταξύ τους, οι οποίες 

καθιστούν µια εικόνα εν κινήσει, συνυφασµένη ως εικόνα φάντασµα. Η 

εικόνα φάντασµα εγγράφεται σε ένα πλαίσιο συµπτωµατικού, 

επαναπροσδιορισµού καθώς στο ανθρώπινο µάτι µεταλλάσσεται 

τυχαία, συµπτωµατικά και ανεξέλεγκτα, µε τρόπο αυτόνοµο, χωρίς την 

ανθρώπινη επέµβαση, οδηγώντας σε µια φαινοµενικά αυτονοµηµένη 

επεξεργασία της εικόνας. Πρόκειται για µια εικόνα και κατάσταση που 

 FOUCAULT, Michel, Ετεροτοπίες Και Άλλα Κείμενα, μτφρ. Τάσος Μπέτζελος, εκδ. Πλέθρον, Αθήνα, 6

2012, σελ 258
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ενίοτε µας στοιχειώνει η µας προκαλεί δέος, ενός επανερχόµενου 

ίσκιου, ο οποίος επανεµφανίζεται από καιρό σε καιρό, παραµένοντας 

αλησµόνητος και σχεδόν, µη αναγνωρίσιµος. Όλη αυτή η εµψύχωση 

και επαναβίωση της εικόνας του εκάστοτε κτίσµατος, στην εξέλιξη και 

φθορά του, αφορά τη φυσική σχέση µε τον θάνατο.


 Ένας µεταφορικός θάνατος, µιας παλαιακής αισθητικής. Η οποία 

καθώς δίνει ζωή σε µια νέα ατµοσφαιρική εικόνα, συνεχόµενα 

κλιµακώνεται ο ξεπεσµός, του αρχικού σχεδιαστικού οράµατος της 

εισόδου. Και καθώς µιλάµε για χώρους, πλήρους λειτουργικούς και όχι 

εγκαταλεληµµένους, µιλάµε για ενεργά αποµεινάρια µιας αισθητικής.


Το Μέσο


Το µεγάλο ερώτηµα, του πως και γιατί γίνεται η συλλογή υλικού η 

οποία έπειτα οδηγεί στη δηµιουργία του έργου, βρίσκεται στην επίλυση  

του προβλήµατος του πως η κατασκευή, ένα αρχιτεκτονικό στοιχείο 

µιας κουλτούρας µετατρέπεται σε εικόνα. Πως µπορεί να εγκαταλείψει 

την δοµική, µορφολογική άποψη µε την οποία ασχολούνται οι ιστορικοί 

της αρχιτεκτονικής. Η απάντηση στο ερώτηµα βρίσκεται στον τρόπο µε 

τον οποίο γίνεται η περιήγηση, εντός των σύγχρονων ζωντανών 
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ερειπίων. Ο βασικός άξονας του ερωτήµατος αφορά τη διερεύνηση της 

παραγωγής των εικόνων, σε σχέση µε τη θεµελιακή αγωνία και την 

αντιµετώπισή της, στοχεύοντας στον έλεγχο της αγωνίας που 

προκαλούν οι κατασκευές. Μια αγωνία η οποία γεννιέται, µε τον 

χαρακτηρισµό και την παρατήρηση, όλης αυτής ατµοσφαιρικής 

ιδιότητας του χώρου, που προανέφερα. Μια νέα ιδιότητα σε έναν χώρο, 

που ως τώρα πίστευα ότι γνωρίζω. Η αρχή γίνεται µε µια εικαστική 

προσέγγιση, ως κάτοικος του συγκεκριµένου κατασκευαστικού και 

αισθητικού πλαισίου. Μια τουριστική περιήγηση, ενός γνώριµου τόπου. 

Ο σκοπός µου είναι να συλλέξω εµπειρίες και ενθύµια (είτε 

φωτογραφιών είτε θραυσµάτων). Συγκροτώντας την ιδιότητα του 

µελετητή, µιας συγκεκριµένης αισθητικής. Τις συγκεκριµένες εισόδους, 

οι σχεδιαστές-κατασκευαστές δηµιούργησαν, έχοντας κατά νου να 

συνδυάσουν µια αισθητική οικονοµικής δύναµης, µε µια ιστορική 

µνηµειακή αναφορά. Πέντε µε οκτώ δεκαετίες αργότερα, παρατηρεί 

κανείς την όψη που έχει αποκτήσει όλη αυτή η κατάσταση, σε σχέση µε 

το οικονοµικό επίπεδο της σύγχρονης ζωής. 


Προσεγγίζω την περιήγηση µου, µε µια τελετουργική διάθεση 

καθώς επικροτώ συγκεκριµένες και επαναλαµβανόµενες πράξεις, 

απόκτησης υλικού, διατηρώντας απόσταση και σεβασµό απέναντι στο 

χώρο. Ενισχύοντας έτσι την κατάργηση της απόστασης µεταξύ της 

υποκειµενικότητας µου, έναντι µιας κλειστής και απρόσιτης εισόδου. 

Υπάρχουν συµπτωµατικές καταστάσεις, κατα τις οποίες η είσοδος 

βρίσκεται ανοιχτή, επιτρέποντας την ένταξη. Η απόσταση όµως 

διατηρείται και η εισαγωγή µου στον χώρο δεν πραγµατοποιείται. Η 

περιήγηση γίνεται από τη µία είσοδο στην άλλη και όχι εντός των 

κτισµάτων. 
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Το κύριο υλικό το οποίο ενισχύει την αυτονόµηση της επιλεγµένης 

αισθητικής είναι το µάρµαρο και ο τρόπος χρήσης του. Η καθαρότητα 

και λαµπρότητα του υλικού µε την υπέρ χρήση του, ενισχύει την 

εκδήλωση πλούτου και ταυτόχρονα διατηρεί µια µνηµειακή σχέση µε 

το παρελθόν. Ωστόσο επικροτεί η αδιάφορη συντήρησή του, στη 

σύγχρονη εποχή. Η σκόνη και η υγρασία, σκοτεινιάζουν και θαµπώνουν 

το υλικό. Κατά την παρατήρηση της οικοδόµησης των µεταµοντέρνων 

πολυκατοικιών, φαίνεται πως έχουν εντελώς διαφορετική αισθητική, 

βασισµένη στο µπετό. Αυτή η αντίθεση δηµιουργεί µια συνθήκη 

ενεργής προ-κατασκευασµένης ανάµνησης, η οποία είναι άγνωστη στις 

σηµερινές γενιές. Μία ανάµνηση που αλλοιώνεται και αποκτά την 

υπόσταση µιας µαυσωλειακής αισθητικής. Το µάρµαρο εξάλλου έχει 

συµβολική αξία και σχετίζεται, ως υλικό µε τον θάνατο. Επικρατεί 

οπτικά και στα πλαίσια της αρχιτεκτονικής καθώς πληµµυρίζει σε 

έκταση, στα νεκροταφεία. Η σύλληψη των χώρων αυτών, µέσω της 

περιήγησης και της καταγραφής που οδηγεί στο έργο, µε σκοπό την 

υπέρβαση της ανησυχίας αυτής, δηµιουργεί µια εκ νέου, υποκειµενική 

συµβολοποίηση. Με αυτές τις παρατηρήσεις, προσδιορίζω τις εισόδους, 

ως ενεργά ερείπια.Το µυστήριο που αντιλαµβάνοµαι, πηγάζει από την 

ατµοσφαιρική αισθητική και καθώς την παρατηρώ µε ενδιαφέρον, 

προσοχή και δέος, εντοπίζω µια εκ νέου, αισθητική αξία. Μια οπτική 

που διαφοροποιείται πλήρως από την δοµική, µορφολογική άποψη µε 

την οποία ασχολούνται οι ιστορικοί της αρχιτεκτονικής, οι οποίοι την 

προσδιορίζουν µε αρνητικό πρόσηµο. 
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Η Επίκληση του Έργου


Κατά την δηµιουργία του έργου, δεν στοχεύω να συγγράψω µια 

περιγραφική ιστορία. Με ενδιαφέρει να επικαλεστώ, µέσω µίας 

εικόνας-αναφοράς, ενός τόπου, την διασύνδεση της µνήµης των χώρων, 

των συµβόλων και των προσωπικών συµβολοποιήσεων. Υπό αυτή την 

έννοια, η διαδικασία ξεκινάει µε µια περιπλάνηση εικαστική, συλλογής 

υλικού και επεξεργασίας του. Μια εµπειρία που αναζητά την 

ανασυγκρότηση των επιλεγµένων στοιχείων. Συνθέτοντας τα, µε έναν 

όµοιο τρόπο µε τον οποίο παρατηρήθηκαν τα αντικείµενα στο 

«φυσικό» τους περιβάλλον. Πλέον διαµεσολαβηµένα και διαιρεµένα, σε  

οπτικά στοιχεία που συγκροτούν την δοµική αισθητική τους. 


Το έργο, µε τη συλλογή υλικού και την αξιοποίησή του, οδηγείται 

στην κατασκευή του. Επιχειρώ να συνδέσω λεπτοµέρειες, ετερογενών 

στοιχείων, να παράγω σχέσεις και µεσοδιαστήµατα και να 

δηµιουργήσω διαδρόµους κυκλοφορίας και ανάγνωσης ανά µεταξύ 

τους. 


Για την νοηµατοδότηση του, ένας χώρος µε συγκεκριµένη 

οριοθέτηση και λειτουργία, µετατρέπεται σε χώρο περιπλάνησης και 

στη συνέχεια σε χώρο υποκειµενικής εργασίας, για τη συλλογή υλικού. 

Ένας χώρος εργασίας του οποίου το υλικό συλλογής, αφού 

καταγράφεται και µετατρέπεται σε εικόνα, υπόκειται σε διερεύνηση, 

αµφιβολία, κατακερµατισµό. Με την διαµεσολάβηση ταξινοµείται. Με 

αυτήν την αποκοπή, η ουσία της αναδόµησης που συγκροτεί το έργο, 

βασίζεται στην απόκτηση µιας χωρικής διάστασης που ορίζεται µέσο 

ενός ρυθµιζόµενου αποπροσανατολισµού.
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Ο αποπροσανατολισµός αυτός συναντάται από τη θέση του θεατή 

µπροστά στο έργο, στο οποίο εντοπίζει µια οικεία σύνθεση. Μια 

σύνθεση, την οποία αναγνωρίζει, χωρίς να ξεχωρίζει. 


Η Λειτουργική Διατύπωση του Έργου


Το ζωγραφικό έργο που παράγεται, λειτουργεί αναπαραστατικά. 

Αναπαριστά έναν τόπο ο οποίος είναι διαχρονικός, τη συγκεκριµένη 

χρονική στιγµή, της τοποθέτησής µου.  Τα υποκειµενικά µου βιώµατα 7

εντάσσονται χρονικά ως ένα κεφάλαιο στην ιστορία του αναφερόµενου 

κτίσµατος. Η εικόνα την οποία λαµβάνω, στο δεδοµένο χρονικό 

κοµµάτι του υποκειµενικού µου παρόντος και του παρόντος του 

κτίσµατος, κουβαλάει όλες τις τροποποιήσεις και την ιστορία του 

κτίσµατος ως τώρα. Κατα την αναπαράσταση, µέσω της εικόνας 

επιλέγω µια τάξη αντικειµένων, παρόλο που ανήκει ταυτόχρονα, σε 

πολλές χρονικές τάξεις αντικειµένων.


Πρόκειται για µια ταξινόµηση και χαρακτηρισµό αντικειµένων. Το 

εικονιζόµενο κτίσµα, δεν είναι κάτι προκατασκευασµένο, αλλά έχει 

προκύψει µέσα από ένα συγκεκριµένο τρόπο θεώρησης του κόσµου. 

 GOODMAN, Nelson,  Οι Γλώσσες της Τέχνης, μτφρ. Πάνος Βλαγκόπουλος, εκδ. Εκκρεμές, Αθήνα, 7

2005, σελ 52
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Έτσι η κατασκευή της εικόνας συµµετέχει στην κατασκευή αυτού του 8

οποίου απεικονίζεται. Το αντικείµενο και οι όψεις του συνδέονται µε 

την οργάνωση και αντιστοίχως η ταξινόµηση είναι εργαλείο 

οργάνωσης. 


Η αναπαράσταση επηρεάζεται από την οργάνωση της 

διαµεσολαβηµένης επεξεργασίας, του πλέον αποκοµµένου υλικού 

καταγραφής. Ορίζω ως αντικείµενο-αναφοράς, το υλικό το οποίο 

διαχωρίστηκε σε λεπτοµέρειες και ταξινοµήθηκε. Τα αντικείµενα-

αναφοράς, συνδέονται µε άλλα αντικείµενα-αναφοράς για να 

προσδώσουν την αναπαριστάµενη σύνθεση. Η ισχύς των αντικειµένων-

αναφοράς ποικίλει ανάλογα µε την αµεσότητά τους, την εξειδίκευσή 

τους και ανάλογα µε το πώς και πόσο οι ταξινοµήσεις έχουν ως διάθεση 

να προβληθούν. Έτσι ανάλογα µε το πώς ταξινοµούνται στην 

κατασκευή του έργου τα αντικείµενα-αναφοράς, η αναπαράσταση 

αναδεικνύει τις συνδέσεις, αναλύει τα αντικείµενα και οργανώνει τον 

κόσµο του έργου. 


Η επινόηση των µέσων, για την κατασκευή του έργου, είναι 

µέγιστης σηµασίας, για τη εικαστική διατύπωση, των αντικειµένων 

αναφοράς, εντός του έργου. Η επινόηση αυτή, συµµετέχοντας στο έργο, 

προσδίδει µια πειραµατική διάθεση και συσφίγγει τη συσχέτιση υλικού 

και έργου. Η πειραµατική διάθεση υποβόσκει, καθώς γίνεται 

παράλληλα µε την χρήση παραδοσιακών ζωγραφικών µέσων, καθώς 

υπάρχει η επιδίωξη δηµιουργίας νέων αντικειµένων και συνδέσεων.


Παράδειγµα: Λεπτοµέρεια ζωγραφικής αναπαράστασης, 

κυπαρισσιού. Για την ζωγραφική απόδοση του αναπαριστάµενου 

κυπαρισσιού, το παραδοσιακό πινέλο, ζωγραφικής αντικαθίσταται από 

 GOODMAN, Nelson,  Οι Γλώσσες της Τέχνης, μτφρ. Πάνος Βλαγκόπουλος, εκδ. Εκκρεμές, Αθήνα, 8

2005, σελ 58-59
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ένα εκ νέου «πινέλο», το οποίο θα είναι ένα αποκοµµένο κλαδί 

κυπαρισσιού. Το κλαδί συγκροτεί τη ζωγραφική ύλη και στη συνέχεια 

πιέζεται στην επιφάνεια συνεχόµενα και προεκτινόµενα, αφήνοντας 

πολλαπλά µονοτυπικά ίχνη, τα οποία συντάσσουν την αναπαριστάµενη 

φόρµα του δέντρου. Με τη συγκεκριµένη επινόηση-λύση επιχειρεί το 

έργο να χορηγήσει µια συσχέτιση, του αναπαριστάµενου αντικειµένου 

µε το εργαλείο καθώς έµµεσα, επιβάλλεται στο έργο και συµµετέχει 

άµεσα στην κατασκευή του. Η εµπειρία αυτή εντείνει µια ποικιλόµορφη 

και πολυµορφική χρήση αναφορικά µε τη ρευστότητα του λαδιού και 

µε τον τρόπο που επιβάλλεται στην επιφάνεια. 


Το κενό της επιφάνειας και η χρήση-αξιοποίησή του, είναι εµφανές 

στοιχείο των έργων. Το παιχνίδι του κενού και του πλήρους που 

επικρατεί, αναδεικνύει την υλικότητα της επιφάνειας, ως υλικό κοµµάτι 

του έργου. Το κενό ως άνοιγµα, συµβάλει στην διαπερατότητα του 

τόπου. Την αναδεικνύει ως απέραντη. Ενεργοποιείται, λαµβάνει χώρα, 

µετατρέπεται σε τόπο, δηµιουργώντας µια κενότητα, για την υποδοχή 

του «είναι» του θέµατος. Αυτή η χωρηκότητα, µε την έννοια της 

διόδου, της διάνοιξης, οδηγεί στην απελευθέρωση των 

χωροδιαστηµάτων για τη σύνθεση του έργου. Το κενό, ως οπή, διακοπή, 

σχισµή, διαπέραση αλλά και περικύκλωση, συνθετικά συµβάλει στην 

ισορροπία του παιχνιδιού, του κενού και του πλήρους, ένα παιχνίδι 

επιφανειών, οπτικών εκφάνσεων που ξεκινά από την µετριασµένη 

κυριαρχία του πλήρους και της υλικότητάς του. Κατα την επεξεργασία 

του έργου, η πλήρωση του κενού, λειτουργεί ως ένας αποκλεισµός της 

ζωγραφισµένης επιφάνειας και της χωρηκότητάς της, επιτρέποντάς της 

ξανά, να επεκταθεί περιορισµένα. Αφετηρία έχει το κενό και η 

παρουσία του πλήρους συµβάλει στην µορφοποίηση του χώρου και της 

σύνθεσης. Επιπλέον ενισχύει θεµατικά το πέρασµα του χρόνου, ο 
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οποίος σε αντίθεση µε τον χώρο, απελευθερώνεται και λαµβάνει τόπο, 

συµβάλλοντας στην ανάδειξη της σχέσης του χώρου µε τον εαυτό του. 

Η σύνθεση των διαφορετικών στοιχείων που αρθρώνονται και 

συνθέτονται µε βάση αυτά τα κενά, ορίζει την αποδοχή της 

χωρηκότητας. Χάρη στη σύνδεση διόδων, επικροτούν αυτοί οι χώροι, 

χωρίς πυρήνα µια αταξία, µια απουσία και την αίσθηση του 

ανολοκληρώσιµου και του ακανόνιστου. 
9

Η εικονιστική αναπαράσταση έχει ενδεικτική λειτουργία. Η 

αναφορά στο αντικείµενο είναι η αναγκαία συνθήκη για την απεικόνιση 

και την περιγραφή. Η απεικόνιση και η περιγραφή συνεισφέρουν στη 

µορφοποίηση και τον χαρακτηρισµό του αντικειµένου, µε έναν 

υποκειµενικό τρόπο, για µια υποκειµενική περιγραφή, καθώς 

επηρεάζουν και επηρεάζονται από τον κόσµο, την αντίληψη και την 

γνώση. 


Τεχνική Συσχέτιση του Έργου µε το Αντικείµενο Αναφοράς


Το έργο επιχειρεί να εκφράσει τη σχέση ενός αντικειµένου-χώρου, 

κατασκευαστικού προϊόντος, µε τον χρόνο και τη µετάλλαξή του. 

Ωστόσο θα εισχωρήσω στην έννοια του συνόρου και του διαστήµατος, 

έτσι όπως τις παρατηρώ και (πώς) τις µεταγράφω στο έργο. Το σύνορο- 

όριο της εκάστοτε φόρµας, ενεργεί µέσω και µαζί µε το κενό, όπως 

είδαµε στο προηγούµενο κεφάλαιο. Λειτουργεί ως µήτρα µέσα από την 

 ΚΟΥΜΠΗΣ, Τάκης, Το Κενό, Η Κυριακάτικη ΑΥΓΗ, σελ 33, 
9

7 Ιουνίου 1998,
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οποία, ξεπροβάλλουν και αγκαλιάζονται οι ζωγραφικές φόρµες. 

Ελέγχονται και ταυτόχρονα διατυπώνουν, µια άτακτη χαοτική 

συµπεριφορά, κατα την εξάπλωση τους. Σε αυτό το κεφάλαιο, θα µείνω 

εξ ολοκλήρου στο κοµµάτι της φόρµας, του πλήρους, θα διατυπώσω το 

πώς διαχωρίζεται από τις γειτονικές τις φόρµες και ποια η σχέση τους 

µε το αντικείµενο αναφοράς.


Παρατηρώντας το αντικείµενο αναφοράς, τον εκάστοτε χώρο, και 

αυτήν την ατµόσφαιρικότητα που συγκροτεί, παρατηρώ τα δοµικά- 

υλικά στοιχεία και πώς αυτά ενοποιούνται και συγκροτούν αυτήν την 

ατµόσφαιρα. Στην έννοια δοµικά-υλικά εντάσσω και τα φυσικά υλικά, 

υγρασία, µούχλα κ.α., καθώς και τις δοµικές φθορές. Στη λεπτοµέρεια 

παρατηρώ την ετερογένεια που διαθέτουν, µορφικά, δοµικά και 

φορµαλιστικά. Παράδειγµα: τα πλακάκια, µε το τσιµέντο, που υπάγεται 

σε µια ενοποίηση µε ένα ξύλινο επιτοίχειο κατασκεύασµα, που συγκροτεί 

την αναπτυσσόµενη µούχλα, πάνω από ένα, σπασµένο σε σηµεία, 

µωσαϊκό δάπεδο. Η λεπτοµέρεια ενός ακριβού µαρµάρινου δαπέδου, σε 

συνδυασµό µια δοµική πατέντα, οικονοµική λύση, µιας ύστερης γενιάς η 

οποία σε µια ακόµα µεταγενέστερη γενιά, θα καλυφθεί µε υγρασία, 

τονίζοντας την πλήρη αµέλεια. Παρατηρώντας όλα αυτά τα 

µεσοδιαστήµατα και επιδιώκοντας να τα λάβω υπόψην εικαστικά, δοµώ 

µια µεγαλοπρεπή σύνθεση, διατηρώντας την µεγαλειότητα της 

αναφοράς, όµως φέροντας κοντά στο µάτι τα µεσοδιαστήµατα που 

παρατηρούνται στην λεπτοµέρεια του χώρου. Αυτό επιτυγχάνεται µε τη 

διαγραφή των κανόνων της προοπτικής στη διαµόρφωση του έργου και 

ανταυτού στην επιµονή, του διαχωρισµού της εκάστοτε φόρµας από την 

διπλανή της. Η κάθε φόρµα δουλεύεται διαφορετικά και συνολικά επί 

του σηµείου, πριν από τη µετάβαση στην επόµενη, αντίστοιχα όπως θα 

τοποθετηθούν, εξ ολοκλήρου, οι πλάκες του δαπέδου πριν µπούν όλα 
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τα πλακάκια του τοίχου, οπού µετέπειτα θα τοποθετηθούν µονοµιάς 

πριν το επόµενο στάδιο. Αυτή η αποσπασµατική αντιµετώπιση του 

έργου συµβάλει σε µια µορφική ετερογένεια στο πώς συγκροτούνται 

στο σύνολό τους οι φόρµες. Έτσι αντιµετωπίζω το έργο ως ένα 

ζωγραφικό κολάζ, επιφανειών και υφών. Ανασυγκροτώ µια αισθητική 

αναφορά στην αισθητική του θέµατος, η οποία πηγάζει από το πώς 

δοµήθηκε η πρωταρχική εικόνα.
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