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Περίληψη 


	 Σε κάθε περίπτωση, ως προς την γυναικεία σεξουαλικότητα είναι αλήθεια το ότι ανέκαθεν µια 

πολύ σηµαντική σύνδεση συµβολικού στυλ που είχε προβληθεί εν πολλοίς ήταν αυτή της υδαρότητας. 

Το υγρό στοιχείο ήταν κάτι, το οποίο είχε συνδεθεί άµεσα µε την σεξουαλικότητα του γυναικείου 

φύλου. Ο κόλπος και το αιδοίο απεικονίζονται από την περίοδο ήδη ακόµα της προϊστορίας και ακόµα 

κι ως τις µέρες µας. Οι εικαστικές µορφές τέχνης που αντιπροσωπεύουν τα γυναικεία γεννητικά όργανα 

περιλαµβάνουν δισδιάστατα έργα (π.χ. πίνακες ζωγραφικής) και τρισδιάστατα (π.χ. αγαλµατίδια). 

Αντιλαµβάνεται εδώ κάποιος-α, πως διαχρονικά µια τέτοια δαιµονοποίηση και δεισιδαιµονία, φόβος 

κλπ., εκ µέρους των ανδρών, επρόκειτο να λάβει το ένδυµα µιας κανονικοποίησης, η οποία υποτίθεται 

πως αποτελούσε ένα είδος θείου προστάγµατος. Αυτή η στάση ήταν ενταγµένη σε ένα πλαίσιο 

συγκεκριµένων απαγορεύσεων που θα µπορούσαν να θεωρηθούν ταυτόχρονα ενταγµένες σε µια άµορφη 

φρίκη της βίας. Αναµφίβολα, το ίδιο το γυµνό σώµα (τόσο το ανδρικό, όσο και το γυναικείο αντίστοιχα) 

δεν είχε πάψει ήδη από τα βάθη της παρουσίας του ανθρώπινου πλάσµατος στον κόσµο να έχει και µια 

έντονα λατρευτικού χαρακτήρα προσέγγιση. Για παράδειγµα, στα πλαίσια του αρχαίου Ιουδαϊσµού, 

είναι ενδεικτικό, πως η γυµνότητα στην πραγµατικότητα ήταν συνδεδεµένη µε την αγνότητα του 

πνεύµατος. Ίσως επίσης, από την άλλη µεριά, µέσα από τη ίδια την διονυσιακή λατρεία, να 

αποτυπώνεται όµως και το ζεύγος της παράβασης και της απαγόρευσης. Πρόκειται για ένα είδος 

παιχνιδιού, όπου την ίδια στιγµή εκφράζεται η ιδέα ενός έντονου ερωτισµού, όπως µπορούµε να 

διακρίνουµε εξάλλου µέσα και από την ίδια την διονυσιακή λατρεία. Η διάσταση περί υδαρότητας του 

γυναικείου γεννητικού οργάνου ταυτόχρονα εδώ φαίνεται, µε βάση την θεώρηση του Bataille να 

αναδεικνύει ταυτόχρονα την έννοια περί ερέβους. Ενός ερέβους συναφούς µε την αίσθηση του 

µυστηρίου που µπορεί να ένιωσαν διαχρονικά οι άνθρωποι διαφόρων πολιτιστικών και κοινωνικών 

περιβαλλόντων σχετικά µε το γυναικείο γεννητικό όργανο. Όπως σηµειώνει συγχρόνως όµως ο Bataille, 

αυτό το έρεβος µπορεί να κρύβει εν τέλει το πιο δυνατό φως. Η ίδια η ζωή είναι στην πραγµατικότητα 

αποτέλεσµα της αποσύνθεσης και του θανάτου µια άλλης ζωής. Αυτό συνδέεται και µε το σκεπτικό του, 

ότι καθώς έρχονται σε επαφή µεταξύ τους τα γεννητικά όργανα του άρρενος και του θηλυκού, υφίσταται 

και ένα είδος ένωσης της υδαρότητας και των υγρών του καθενός τους (το σπέρµα µε το ωάριο) µε 

αποτέλεσµα όµως ταυτόχρονα έτσι να πεθαίνουν τα στοιχεία της ιδιαίτερης βιολογικής σεξουαλικής 

έκφρασης του κάθε φύλου, ώστε να προκύψει ένα νέο κύτταρο, µια νέα ζωή.


 Λέξεις-κλειδιά: σεξουαλικότητα, γυναικείο γεννητικό όργανο, υδαρότητας, λατρευτικό χαρακτήρα
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Abstract


In any case, in terms of  female sexuality it is true that always a very important connection of  

symbolic style that had been largely projected was that of  liquidity. The liquid element was 

something that was directly linked to the sexuality of  the female sex. The vagina and vulva have 

been depicted since prehistoric times and even to the present day. Visual art forms representing 

female genitalia include two-dimensional works (eg paintings) and three-dimensional works (eg 

statuettes). One realizes here that through time such demonization and superstition, fear, etc., on the 

part of  men, was to receive the garb of  a normalization, which was supposed to constitute a kind of  

divine commandment. This attitude was embedded in a framework of  specific prohibitions that 

could be considered simultaneously embedded in an amorphous horror of  violence. Undoubtedly, 

the naked body itself  (both male and female respectively) had not ceased from the depths of  the 

human creature's presence in the world to have a strongly cultic approach. For example, in the 

context of  ancient Judaism, it is indicative that nudity was actually connected to the purity of  the 

spirit. Perhaps also, on the other hand, through the Dionysian cult itself, the pair of  transgression 

and prohibition is also reflected. It is a kind of  play, where at the same time the idea of  ​​an intense 

eroticism is expressed, as we can also distinguish in the Dionysian cult itself. The dimension of  

wateriness of  the female genital organ at the same time here seems, based on Bataille's view, to 

simultaneously highlight the concept of  erebus. A question related to the sense of  mystery that 

people of  various cultural and social backgrounds may have felt throughout time regarding the 

female genital organ. However, as Bataille notes at the same time, this confusion can ultimately hide 

the strongest light. Life itself  is actually the result of  the decay and death of  another life. This is also 

connected with his rationale, that as the male and female genitals come into contact with each other, 

there is a kind of  union of  the watery and fluids of  each of  them (the sperm and the egg) with the 

result that at the same time the elements of  the particular biological sexual expression of  each sex 

die, so that a new cell, a new life, arises.


Key words: sexuality, female genitalia, fluidity, cult 





7




8

Τριµελής επιτροπή: 


Δηµήτρης Γκινοσάτης, Επιβλέπων


Βίκη Μπέτσου, Σύµβουλος


Δηµήτρης Αγαθόπουλος, Σύµβουλος





9

Copyright © Χριστίνα Λαµπρή 


Δηλώνω ότι είµαι ο αποκλειστικός δηµιουργός της παρούσας πρωτότυπης εργασίας, νόµιµος κάτοχος των πνευµατικών 
δικαιωµάτων της και ότι έχω το δικαίωµα να παραχωρήσω τα δικαιώµατα που αναφέρονται στην άδεια CC BY-NC-ND: 
Αναφορά Δηµιουργού-Μη Εµπορική Χρήση - Όχι Παράγωγα Έργα. 


Βεβαιώνω, ότι το σύνολο του τεκµηρίου που καταθέτω αποτελεί γνήσιο έργο παραχθέν από εµένα και δεν παραβιάζει τα 
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Εισαγωγή


Ο ερωτισµός διαχρονικά έχει αποτελέσει µια από τις σηµαντικότερες και πλέον 

κεντρικές πτυχές και θεµατογραφίες στο χώρο της Τέχνης (εικαστικές τέχνες, θέατρο, 

λογοτεχνία κλπ.). Το ίδιο αντίστοιχα µπορεί να θεωρηθεί πως ισχύει παράλληλα και ως 

προς την περίπτωση της σύγχρονης Τέχνης που παράγεται µέσα από την χρήση των 

διαφόρων ψηφιακών εφαρµογών.


Μια διάσταση, η οποία επιχειρείται να αναδειχθεί στα πλαίσια του εν λόγω 

κειµένου, είναι η διασύνδεση και ο τρόπος απόδοσης αυτού του συνδυασµού µέσα από 

την τεχνική του βίντεο και την τρισδιάστατη απεικόνιση. Το τελευταίο αυτό ας σηµειωθεί 

πως είναι συνδεδεµένο την ίδια στιγµή µε κάποια δικά µου προσωπικά έργα, µέσω των 

οποίων την ίδια στιγµή άλλωστε, επιδιώκω να αναδείξω την διάσταση του διονυσιακού 

ερωτικού στοιχείου, µέσα από τις ροές, την υδαρότητα, την επαφή των σωµάτων και της 

σάρκας, καθώς παράλληλα όλα αυτά τα στοιχεία εδώ λειτουργούν και ως ένα είδος 

εισχώρησης στην ουσία του ερωτικού -σεξουαλικού προκείµενου.


Μια τέτοια διαδικασία άλλωστε, δεν είναι τυχαίο το ότι εδώ ταυτόχρονα 

εξετάζεται µέσα και από την διάσταση των σωµατικών υγρών εκκρίσεων που προκύπτουν 

µέσα από το ανθρώπινο σώµα. Εκκρίσεων που µας φέρνουν σε επαφή και µε την 

προβολή και λειτουργία του γυναικείου αιδοίου, ως προς τον γυναικείο, αλλά κατά 

προέκταση και ανθρώπινο ερωτισµό. Οι ίδιες αυτές εκκρίσεις όµως την ίδια στιγµή, είναι 

γεγονός, όπως αναλύεται άλλωστε και πιο κάτω, ότι µπορεί να λειτουργούν µε ένα τέτοιο 

τρόπο, ώστε να αποτυπώνουν και ένα είδος στίγµατος για την σεξουαλικοποίηση του 

ανθρώπινου σώµατος, θεωρώντας την σεξουαλικότητα ως κάτι το «βρώµικο».


Δεν είναι επίσης τυχαίο εδώ και το ότι και στο εικαστικό έργο µου δεν παύουν να 

υπάρχουν σαφείς αναφορές στο γυµνό γυναικείο σώµα, οι οποίες ταυτόχρονα ωστόσο 

συνδέονται και µε κάποια άλλα στοιχεία. Στοιχεία δηλαδή, όπως ο κόσµος της φύσης και 

των λουλουδιών. Κάτι τέτοιο µάλιστα συγκεκριµένα, πέραν της προαναφερόµενης 

συµβολικής σύνδεσης µε το στοιχείου του νερού, επιχειρείται εδώ να προβάλλει και την 

σύνδεση µε τον κόσµο και το φάσµα πανάρχαιων θρησκευτικών δοξασιών και 

λατρευτικών δρώµενων. Δρωµένων, µε άλλα λόγια, που ήταν συνυφασµένα άρρηκτα 

µεταξύ άλλων και µε την θεώρηση περί της λατρείας του θηλυκού στοιχείου ως Μητέρας 
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Γης (εναλλαγή εποχών µες στη φύση και διαδικασία της αναπαραγωγής στο φυτικό και 

ζωικό κόσµο).  Όλα αυτά και πάλι ωστόσο είναι σαφές, πως αναφέρονται και στην 1

διάσταση περί Διονυσιακής λατρείας.


Σε συνάρτηση µε όλες τις παραπάνω γενικότερες εισαγωγικές επισηµάνεις, στο 

πλαίσιο του παρόντος κειµένου, ένα πρώτο κεφάλαιο ασχολείται µε την έννοια περί του 

οργανικού αποπληθωρισµού, όπου αναδεικνύεται η έννοια της υδαρότητας και του υγρού 

στοιχείου σε συνάφεια µε τα όργανα του σώµατος. Εδώ υπεισέρχονται άλλωστε και η 

σύνδεση µε την σεξουαλικότητα, αλλά και τις υγρές εκκρίσεις του σώµατος και το πώς 

καθιστούν την έννοια περί σεξ, ως κάτι το «ακάθαρτο». Αντίστοιχα, ένα δεύτερο κεφάλαιο 

εστιάζει στην διάσταση περί λατρευτικής προσέγγισης του γυµνού σώµατος. Πρόκειται 

για µια διάσταση άλλωστε, µε έντονες συνδηλώσεις, και στις οποίες προβάλλεται και ο 

θρησκευτικός τρόπος προσέγγισης.


Ένα τρίτο κεφάλαιο αντιστοίχως, είναι συνδεδεµένο µε την ιδέα περί ανάδειξης 

του γυµνού σώµατος σαν ένα είδους ενδύµατος, ενώ ένα τέταρτο κεφάλαιο εστιάζει στην 

ιδέα του λατρευτικού στοιχείου και της σύνδεσης της γυµνότητας και του σεξ µε τον 

κόσµο των λουλουδιών και της φύσης, µε τον κόσµο της αρχαίας Διονυσιακής λατρείας, 

την ακολασία, αλλά και µε το φαγητό και την κατανάλωσή του. Τέλος ένα πέµπτο 

κεφάλαιο εδώ εστιάζει ειδικά µε την προσέγγιση όλων των παραπάνω στοιχείων, µέσα 

από την υδαρότητα του γυναικείου γεννητικού οργάνου, µε άλλα λόγια, του αιδοίου.


 Hodder I., Religion in the Emergence of  Civilization. Catalhoyuk as a Case Study, Cambridge University Press, Cambridge UK, 1

2010, p. 123
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1ο Κεφάλαιο


Η έννοια περί του οργανικού αποπληθωρισµού - Η έννοια της υδαρότητας και του 

υγρού στοιχείου σε συνάφεια µε τα όργανα του σώµατος


Το νόηµα, η έκφραση και οι υποκείµενες διαδικασίες της σεξουαλικής επιθυµίας 

έχουν προβληµατίσει τη µελέτη της σεξουαλικότητας, ειδικά όσον αφορά τις γυναίκες, 

αφού ο Φρόιντ είχε σηµειώσει στις αρχές του 20ου αιώνα το ότι το µεγάλο ερώτηµα που 

έχει τεθεί διαχρονικά, αναφορικά µε την δεν απαντήθηκε ποτέ. Το ερώτηµα αυτό είναι 

συγκεκριµένα το τί πραγµατικά νιώθει ή θέλει µια γυναίκα.  
2

Με βασικούς όρους, η ίδια η σεξουαλική επιθυµία µπορεί να οριστεί ως η 

επιθυµία και η λαχτάρα για σεξουαλική δραστηριότητα, σωµατική οικειότητα, σωµατική 

επαφή, εγγύτητα, πάθος, σεξουαλική ευχαρίστηση και µια προσωρινή συγχώνευση µε ένα 

άλλο ανθρώπινο ον. Μάλιστα, πρόκειται για µια κατάσταση, κατά την διάρκεια της 

οποίας, τα όρια του εαυτού καταργούνται στιγµιαία. Ωστόσο, η σεξουαλική επιθυµία 

κάθε άλλο παρά βασική και εµπειρική εργασία και ψυχαναλυτικές θεωρίες είναι 

προσφέρουν αποκλίνουσες αντιλήψεις για τη σεξουαλική επιθυµία. 
3

Το ζήτηµα της γυναικείας σεξουαλικής επιθυµίας υφαίνει την ιστορία της µελέτης 

περί της ανθρώπινης σεξουαλικότητας, παραµένοντας αδιαπέραστος στις έρευνες µερικών 

από τις πιο εξέχουσες προσωπικότητες του πεδίου, συµπεριλαµβανοµένων των Freud 

(1923, 1931, 1933), Masters and Johnson (1966, 1970) και Helen Singer Kaplan (1979). 

Ενώ ο Φρόιντ προσπάθησε να ξεδιαλύνει τη δυναµική της γυναικείας σεξουαλικής 

επιθυµίας αντιπαραβάλλοντας τη θηλυκότητα µε τον ανδρισµό στα πλαίσια της 

διερεύνησης της στην ψυχοσεξουαλική ανάπτυξης, είναι ενδεικτικό το ότι διαχρονικά η 

εµπειρική έρευνα στο πεδίο της σεξουαλικότητας δεν επικεντρώθηκε ειδικά στο θέµα της 

επιθυµίας. 
4

 Cavendish M., Sex and Society, Volume 2, Marshal Cavendish Corporation, 2009, p. 5922

 Bailey J.M., Vasey P., & Diamond L., Breedlove S.M., Vilain Er., Epprecht M., (2016). Sexual Orientation, Controversy 3

and Science. Psychological Science in the Public Interest, 17(2): 45 - 101

 Mah K., Binik Y.M., (2001). The nature of  human orgasm: a critical review of  major trends. Clinical Psychology Review, 4

21(6): 823 - 856
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Αυτό µάλιστα, είχε ισχύσει µέχρι την εποχή της H. S. Kaplan. Η τελευταία προς 

τα τέλη της δεκαετίας του 1970 επέκτεινε τον κύκλο σεξουαλικής απόκρισης που είχε 

αναπτυχθεί ήδη ακόµα και από την δεκαετία του 1960 από τους Masters και Johnson 

(1966). Αυτή για να συµπεριλάβει το στοιχείο της επιθυµίας, η οποία άλλοτε δεν παύει να 

περιλαµβάνει και το στοιχείο της υγρότητας. Αν και η προσθήκη της φάσης επιθυµίας 

από την Kaplan ήταν αναµφίβολα µια απαραίτητη συνεισφορά, αναφορικά µε την 

κατανόηση της σεξουαλικής λειτουργίας και των διαταραχών, εντούτοις δεν επρόκειτο να 

προσφέρει περαιτέρω στοιχεία και πληροφορίες, ως προς τις ψυχολογικές ή φυσιολογικές 

διεργασίες που έχουν να κάνουν ειδικότερα µε τις σεξουαλικές επιθυµίες των γυναικών.


Σε κάθε περίπτωση, ως προς την γυναικεία σεξουαλικότητα είναι αλήθεια το ότι 

ανέκαθεν µια πολύ σηµαντική σύνδεση συµβολικού στυλ που είχε προβληθεί εν πολλοίς 

ήταν αυτή της υδαρότητας. Το υγρό στοιχείο ήταν κάτι, το οποίο είχε συνδεθεί άµεσα µε 

την σεξουαλικότητα του γυναικείου φύλου. Στις γυναίκες, ο πιο συνηθισµένος τρόπος για 

να επιτευχθεί οργασµός είναι η άµεση σεξουαλική διέγερση της κλειτορίδας (που 

σηµαίνει είτε τη στοµατική ή άλλη συγκεντρωµένη τριβή στα εξωτερικά µέρη της 

κλειτορίδας) και µε την οποία λαµβάνει χώρα βιολογικά άλλωστε η παραγωγή υγρών. 

Γενικά στατιστικά στοιχεία δείχνουν ότι το 70-80% των γυναικών χρειάζονται άµεση 

διέγερση της κλειτορίδας για να επιτύχουν οργασµό, αν και η έµµεση κλειτοριδική 

διέγερση (για παράδειγµα, µέσω κολπικής διείσδυσης) µπορεί επίσης να είναι επαρκής.  
5

Οι οργασµοί ποικίλλουν σε ένταση και οι ίδιες οι γυναίκες επίσης µπορεί να 

εµφανίζουν ποικιλία, ως προς τη συχνότητα των οργασµών τους και την ποσότητα της 

διέγερσης που απαιτείται για να πυροδοτήσουν έναν οργασµό. Οι οργασµοί της 

κλειτορίδας επιτυγχάνονται ευκολότερα επειδή η βάλανος της κλειτορίδας, ή η 

κλειτορίδα στο σύνολό της, έχει περισσότερες από 8.000 αισθητήριες νευρικές απολήξεις, 

οι οποίες είναι τόσες (ή περισσότερες σε ορισµένες περιπτώσεις) νευρικές απολήξεις όσες 

υπάρχουν στο ανθρώπινο πέος ή στο ανθρώπινο πέος. Καθώς η κλειτορίδα είναι οµόλογη 

µε το πέος, είναι ισοδύναµη ως προς την ικανότητά της να δέχεται σεξουαλική διέγερση. 
6

Είναι δυνατόν µάλιστα να δηµιουργηθούν ευχάριστες αισθήσεις όταν υφίσταται 

διέγερση, µε αποτέλεσµα παράλληλα την έντονη σεξουαλική ευχαρίστηση 

 Hite S., The Hite Report: A National Study of  Female Sexuality, Dell Publishing, New York, 1987, p. 815

 Στο ίδιο, σελ. 896
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(συµπεριλαµβανοµένου του οργασµού) από την κολπική διέγερση είναι περιστασιακή ή 

αλλιώς απουσιάζει επειδή ο κόλπος έχει σηµαντικά λιγότερες νευρικές απολήξεις από την 

κλειτορίδα. Η µεγαλύτερη συγκέντρωση των κολπικών νευρικών απολήξεων βρίσκεται 

κοντά στην είσοδο του κόλπου. 
7

Μια παρανόηση, ιδιαίτερα σε παλαιότερες ερευνητικές δηµοσιεύσεις, είναι ότι ο 

κόλπος είναι εντελώς αναίσθητος. Ωστόσο, υπάρχουν περιοχές στο πρόσθιο κολπικό 

τοίχωµα και µεταξύ της άνω συµβολής των µικρών χειλέων και της ουρήθρας που είναι 

ιδιαίτερα ευαίσθητες. Όσον αφορά τη συγκεκριµένη πυκνότητα των νευρικών απολήξεων, 

ενώ η περιοχή που συνήθως περιγράφεται ως το σηµείο G µπορεί να προκαλέσει 

οργασµό, και ο σπόγγος της ουρήθρας, µια περιοχή στην οποία µπορεί να βρεθεί το 

σηµείο G, εκτείνεται κατά µήκος της  πάνω µέρους του κόλπου.  
8

Μια τέτοια παρανόηση ίσως πάντως διαχρονικά να ήταν επίσης συνυφασµένη και 

µε το ότι η ερµηνεία αναφορικά µε την γυναικεία σεξουαλικότητα είχε προβληθεί και 

αναπτυχθεί ιδιαίτερα µέσα από το πρίσµα των ανδρών. Και δεν είναι άλλωστε τυχαίο, το 

ότι κατά αυτόν τον τρόπο ανά τους αιώνες είχε αναδειχθεί επίσης εν πολλοίς και ένα είδος 

παρανοήσεων και προλήψεων στα πλαίσια ποικίλων κοινωνιών, αναφορικά µε βασικά 

στοιχεία και γνωρίσµατα της γυναικείας σεξουαλικότητας. Στοιχεία, που όπως 

αναφέρθηκε ήδη και πιο πάνω, είναι συνδεδεµένα µε την υδαρότητα και µε περιπτώσεις, 

όπως φερ’ ειπείν, η περίοδος των γυναικών.


Ο κόλπος και το αιδοίο απεικονίζονται από την περίοδο ήδη ακόµα της 

προϊστορίας και ακόµα κι ως τις µέρες µας. Οι εικαστικές µορφές τέχνης που 

αντιπροσωπεύουν τα γυναικεία γεννητικά όργανα περιλαµβάνουν δισδιάστατα έργα (π.χ. 

πίνακες ζωγραφικής) και τρισδιάστατα (π.χ. αγαλµατίδια). Πριν από 35.000 χρόνια, οι 

άνθρωποι σµίλεψαν ειδώλια της Αφροδίτης που υπερβάλλαν ως προς την κοιλιά, τους 

γοφούς, το στήθος, τους µηρούς ή το αιδοίο. Παράλληλα, είναι χαρακτηριστικό το ότι 

δεν παύουν να υφίστανται εδώ κι αιώνες λαογραφικές παραδόσεις, όπως το λεγόµενο 

Vagina   Loquens («οµιλών κόλπος») και το vagina dentata («οδοντωτός κόλπος»).  
9

 Στο ίδιο, σελ. 1117

 O’Connell H.E., Sanjeevan K.V., & Hutson J.M., (2005). Anatomy of  the Clitoris. The Journal of  Urology, 174(4): 1189 - 8
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Για παράδειγµα, µπορεί να διαπιστώσει κάποιος το ότι διαχρονικά υπήρξε µια 

τάση δαιµονοποίησης και στιγµατισµού, αναφορικά µε την γυναικεία έµµηνο ρύση. Αυτό 

το στίγµα δηµιουργήθηκε λόγω των παραδοσιακών πεποιθήσεων σχετικά µε την 

ακαθαρσία της εµµήνου ρύσεως των γυναικών, ενώ κάτι τέτοιο επί χιλιάδες χρόνια µπορεί 

να είχε ως αποτέλεσµα ακόµα και την απροθυµία πολλών ανθρώπων σε αρκετές 

κοινωνίες, στο να συζητήσουν για αυτό το θέµα. Άνδρες να αναφέρουν τις γυναίκες µε 

εµµηνόρροια ως «ακάθαρτες». Αλλά όλες οι θρησκείες (εκτός του Σιχισµού) αναφέρονται 

διαχρονικά στη γυναίκα µε έµµηνο ρύση ως «τελετουργικά ακάθαρτο». Κάτι τέτοιο, επί 

παραδείγµατι είχε αποτυπωθεί ανέκαθεν στα πλαίσια του Ιουδαϊσµού και σε κείµενά του, 

όπως το Λευιτικό και όπου επίσης µπορούµε να διαπιστώσουµε το ότι ακόµα και άλλα 

άτοµα που µπορεί να αγγίζουν µια γυναίκα κατά την διάρκεια της έµµηνου ρύσης της, 

θεωρούνται επίσης θρησκευτικώς και τελετουργικώς ακάθαρτα. 
10

Μια τέτοια οπτική, την ίδια στιγµή, παρατηρούµε πως προβάλλεται εν πολλοίς 

και στα πλαίσια του Χριστιανισµού. Κι εδώ, η έµµηνος ρύση της γυναίκας θεωρείται πως 

συνιστά πηγή τελετουργικής ακαθαρσίας. Κι εδώ δηλαδή υφίσταται διαχρονικά µια 

τέτοια προσέγγιση που επίσης δεν επιτρέπει την συµµετοχή των γυναικών στην 

χριστιανική λατρεία (όπως στα µυστήρια της εκκλησίας). Πρόκειται για νοοτροπία που 

συναντά κανείς και στο πλαίσιο του Ισλάµ  και που σαφέστατα ανά τους αιώνες 11

καλλιεργήθηκε µέσα από ένα πρίσµα που τροφοδοτήθηκε διαµέσου του κοινωνικού 

συστήµατος της πατριαρχίας.


Υπό το βάρος όλων των παραπάνω στοιχείων δηλαδή, αντιλαµβάνεται εδώ 

κάποιος, πως διαχρονικά µια τέτοια δαιµονοποίηση και δεισιδαιµονία, φόβος κλπ., εκ 

µέρους των ανδρών, επρόκειτο να λάβει το ένδυµα µιας κανονικοποίησης, η οποία 

υποτίθεται πως αποτελούσε ένα είδος θείου προστάγµατος. Αυτή η στάση ήταν ενταγµένη 

σε ένα πλαίσιο συγκεκριµένων απαγορεύσεων που θα µπορούσαν να θεωρηθούν 

ταυτόχρονα ενταγµένες σε µια άµορφη φρίκη της βίας. Σε µια τέτοια κατηγορία ανήκουν 

αναµφίβολα οι απαγορεύσεις σχετικά µε το αίµα του έµµηνου κύκλου και του τοκετού 

της γυναίκας. Αυτά τα υγρά, πιο συγκεκριµένα, θεωρούνται πως είναι εκδηλώσεις της 

 Λευ. 20,18 10

 Bhartiya A., (2013). Menstruation, Religion and Society. International Journal of  Social Science and Humanity, 3(6): 523 - 11

527
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εσωτερικής βίας. Άλλωστε και το ίδιο το αίµα είναι η καθαυτό εκδήλωση της βίας µες στη 

φύση και στην ανθρώπινη σκέψη από την αυγή του χρόνου ακόµα. 
12

Το ίδιο το έµµηνο υγρό της περιόδου των γυναικών δεν παύει φυσικά να έχει και 

την διάσταση της σεξουαλικότητας. Θεωρείται όµως πως έτσι είναι συνδεδεµένο ως 

φαινόµενο και µε την αίσθηση της βρωµιάς. Μιας βρωµιάς, η οποία εµπεριέχει εντός της 

την διάσταση περί βίας. Και ο τοκετός, εν τω µεταξύ, από την άλλη µεριά, δεν είναι 

δυνατόν να αποσπαστεί από τον κύκλο µιας τέτοιας θεώρησης και προσέγγισης. Κι αυτό, 

επειδή στην ανθρώπινη αντίληψη, συνδέεται µε ένα είδος βίαιου σχισίµατος και άρα µε 

µια υπερβολή, η οποία ξεπερνάει το µέτρο των κοινών πράξεων. 


Μέσα από το σύστηµα της πατριαρχίας ανέκαθεν είχε υπάρξει µια διαδικασία 

υποταγής και ελέγχου, αναφορικά µε το ζήτηµα της θηλυκότητας και του φύλου. Κάτι 

τέτοιο σήµαινε την δόµηση ενός συγκεκριµένου τρόπου θεώρησης, σχετικά µε την 

γυναικεία σεξουαλικότητα, τη στιγµή που αυτό αφορούσε και τις υγρές εκφράσεις και 

εκφάνσεις µιας τέτοιας σεξουαλικότητας. Με αυτό τον τρόπο όµως συγχρόνως, µπορεί να 

θεωρήσει εδώ κάποιος και το ότι υφίστατο ανέκαθεν έτσι και ένα είδος υποσυνείδητου µες 

στις ανθρώπινες κοινωνίες και το οποίο αφορούσε την ίδια στιγµή αυτή τη γυναικεία 

σεξουαλικότητα, αλλά µέσα από ένα καθεστώς υποταγής. 
13

	Εξάλλου, δεν είναι τυχαίο το ότι στα πλαίσια της παραδοσιακής υποταγής των 

γυναικών στους άνδρες σε πολλές κοινωνίες του κόσµου, το υποσυνείδητο και η 

θηλυκότητα ήταν δύο στοιχεία που υπήρξαν άµεσα και αδιαχώριστα συνυφασµένα µεταξύ 

τους. Και δεν είναι επίσης τυχαίο και το ότι η παθολογία των υστερικών γυναικών θα 

αποτελούσε από τα τέλη του 19ου αιώνα τη βάση για την ανάπτυξη των σχετικών θεωριών 

του Σίγκµουντ Φρόιντ ως προς την σεξουαλικότητα και τη σύνδεσή της µε την 

ψυχολογία. Πρόκειται για κάτι όµως που ταυτόχρονα είχε αποτελέσει και µια καθαρά 

ανδρικού χαρακτήρα µατιά πάνω σε θέµατα σεξουαλικότητας και ανθρώπινης 

ψυχολογίας. 
14

 Μπατάϊγ Ζ., Ο Ερωτισµός, µετάφραση Μίκα Χουλιάρα, εκδόσεις Ελεύθερος Τύπος, Αθήνα, σελ. 6412

 Theweleit Kl., “Floods, Bodies, History”, in The Holocaust: Theoretical Readings, Neil Levi & Michael Rothberg (eds.). 13

Edinburgh University Press, Edinburgh, 2003, p. 156

 Στο ίδιο, σελ. 15614
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Μάλιστα, υπό αυτό το πρίσµα, η γυναικεία σεξουαλικότητα και οι διάφορες 

εκφράσεις και εκφάνσεις της φαίνεται πως διαχρονικά είχαν αντιµετωπιστεί ως δείγµα 

ενός κόσµου του παραλόγου. Ενός κόσµου που παράλληλα είναι σε αντιπαράθεση προς 

τον κόσµο της λογικής, τον οποίο υποτίθεται πως εκπροσωπεί το ανδρικό φύλο. Ο 

Σίγκµουντ Φρόιντ από την µεριά του, είχε επισηµάνει το ότι η πορεία του ανθρώπινου 

όντος από την βαρβαρότητα της προϊστορικής εποχής προς τον κόσµο της λογικής ήταν 

κάτι εφικτό µονάχα µέσα από την διαµόρφωση της ίδιας της ανθρώπινης φύσης. 
15

Μια ενδιαφέρουσα σκέψη που είναι συνδεδεµένη επίσης και µε τον λεγόµενο 

οργανικό αποπληθωρισµό, είναι το ότι διαχρονικά και ιστορικά, στα πλαίσια αυταρχικών 

και συγκεντρωτικών καθεστώτων το θηλυκό στοιχείο συνδέεται µε τον κόσµο των µαζών. 

Μαζών δηλαδή, που ακολουθούν κάποιον δικτάτορα. Κάτι τέτοιο, επί παραδείγµατι, είχε 

εκφραστεί συµβολικά στα πλαίσια του Φασισµού και του Ναζισµού. Πιο συγκεκριµένα, η 

υποταγή της µάζας σε ένα τέτοιου είδους καθεστώς και σε έναν ηγέτη µε απόλυτη εξουσία 

θεωρήθηκε ως κάτι αντίστοιχο µε την υποταγή των γυναικών προς τους άνδρες στα 

πλαίσια των διαφόρων πατριαρχικών κοινωνιών σε διαχρονικό επίπεδο. 


Με βάση αυτήν την θεώρηση εξάλλου, πλέον οι ίδιοι οι άνδρες ως µέλη αυτών 

των µαζών επρόκειτο να αποκτήσουν ένα είδος διττής φύσης. Από την µια µεριά δηλαδή, 

θεωρήθηκε πως έχουν ένα είδος εσωτερικής θηλυκής φύσης και από την άλλη αντίστοιχα 

ένα είδος αρσενικής εξωτερικής φύσης. Μάλιστα συγχρόνως στα πλαίσια των διαφόρων 

τελετουργικών σε µαζικό επίπεδο και µε τα οποία στόχος ήταν η αποτύπωση της δύναµης 

τέτοιων καθεστώτων και των ηγετών τους, όπως µπορεί να ήταν, επί παραδείγµατι, οι 

διάφορες παρελάσεις. Σε τέτοιες τελετουργίες µάλιστα εκφράζεται και ένα είδος 

αντιπαράθεσης ανάµεσα στο θηλυκό εσωτερικό και το αρσενικό εξωτερικό στοιχείο. Το 

τελευταίο εσώ και πάλι, υποτίθεται πως εκφράζει την ανωτερότητα έναντι του πρώτου, 

καθώς το υποτάσσει. 


Το θηλυκό στοιχείο και πάλι βέβαια σε κάποιο βαθµό επιτρέπεται να κινηθεί, να 

εκφραστεί και να ρεύσει σαν ένα είδος υγρού ρεύµατος, τρόπον τινά, αλλά µονάχα εντός 

των αρρενωπών ορίων των µαζικών συγκεντρώσεων και τελετών. Τα ίδια τα τελετουργικά 

είναι ένα είδος διαδικασίας, µε την οποία το θηλυκό και το αρσενικό στοιχείο εν τέλει 

 Στο ίδιο, σελ. 15615
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συµφιλιώνονται, µε το δεύτερο όµως πάντα να επιβάλει τελικά την κυριαρχία του επί του 

πρώτου, όπως σηµειώθηκε ήδη και πιο πάνω. 
16

Δεν είναι άλλωστε τυχαίο επίσης και το ότι ο φασισµός ως κοσµοθεωρία είχε 

υποσχεθεί, µεταξύ άλλων, και την διαδικασία ενός επαναπροσδιορισµού όλων εκείνων των 

στοιχείων που θεωρούνταν µη ανδρικά µε έναν τέτοιο τρόπο, ώστε να τονιστεί όµως 

ταυτόχρονα ο ανδρισµός και η αρσενική µαχητικότητα των µαζών και ιδίως των ανδρών. 

Για αυτό το λόγο επίσης στο φασισµό και το ναζισµό ανέκαθεν παράλληλα υπήρξε και 

µια συχνή χρήση του όρου «όρια», προκειµένου να αποτυπωθούν και τα επιτρεπτά όρια 

για το ανθρώπινο σώµα. 
17

Φυσικά σε ένα τέτοιου είδους πολιτικό και ιδεολογικό σύστηµα, µπορεί να 

αντιληφθεί κάποιος και το ότι είχε υπάρξει ο αποκλεισµός των γυναικών από το δηµόσιο 

βίο, όπως και από µια σειρά δραστηριοτήτων που θεωρούνταν διαχρονικά ως καθαρά 

ανδρική υπόθεση. Αυτή η προσέγγιση και αντίληψη όµως σήµαινε και το ότι όχι σπάνια, 

ένας άνδρας µπορεί να καλούνταν να πολεµήσει έναντι του κόσµου της γυναίκας, ενός 

κόσµου, στο πλαίσιο του οποίου θεωρούνταν πως υπήρχε έντονο και το στοιχείο της 

υδαρής ρευστότητας που παραπέµπει έµµεσα άλλωστε και στους ίδιους τους ερωτικούς 

χυµούς του γυναικείου γεννητικού οργάνου. 
18

Από µια άποψη, κάτι τέτοιο ταυτόχρονα, φαίνεται να µην συµβαίνει στην 

περίπτωση πάντως ορισµένων σκαλιστών σε πέτρα µορφών στην περίοδο του Μεσαίωνα 

και µάλιστα εντός του ίδιου του ευρωπαϊκού κόσµου. Ενός κόσµου, µε άλλα λόγια, που 

εκείνη την εποχή πρόκειται να κυριαρχηθεί κοινωνικά, πολιτιστικά και ιδεολογικά από 

µια έντονου τύπου πατριαρχία (µε την τελευταία, να προβάλλεται µάλιστα έντονα από τον 

ισχυρότερο ιδεολογικό θεσµό της εποχής εκείνης, δηλαδή, την Εκκλησία). Πρόκειται 

συγκεκριµένα, για τα λεγόµενα Sheela na gigs, σκαλιστές παραστάσεις γυναικών σε 

τοίχους, πέτρες, τµήµατα κτισµάτων, ακόµα και εκκλησιών και όπου τα γεννητικά τους 

 Στο ίδιο, σελ. 15616
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όργανα φαίνονται έντονα. Αυτά τα γλυπτά σε πέτρα χρονολογούνται κατά τον 11ο µε 12ο 

αιώνα και η παρουσία τους σηµειώνεται στην Ιρλανδία και τη Μεγάλη Βρετανία. 
19

Τα σκαλίσµατα µπορεί να χρησιµοποιήθηκαν για να αποκρούσουν το θάνατο, το 

κακό και τους δαίµονες. Άλλα γκροτέσκα, ως προς το στυλ τους, σκαλίσµατα, όπως τα 

τερατώδη στην µορφή τους γαργκόιλ, ήταν συχνά µέρος της διακόσµησης εκκλησιών σε 

όλη την Ευρώπη. Συνήθως λέγεται ότι σκοπός τους ήταν να κρατήσουν µακριά τα κακά 

πνεύµατα (αποτροπαϊκή µαγεία). Συχνά τοποθετούνται πάνω από πόρτες ή παράθυρα, 

πιθανώς για να προστατεύουν αυτά τα ανοίγµατα. 
20
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2ο Κεφάλαιο


 Η διάσταση περί λατρευτικής προσέγγισης του γυµνού σώµατος


Καταρχάς σε αυτό το σηµείο ίσως θα ήταν δυνατόν κάποιος να λάβει υπόψη του 

την περίπτωση µιας σειράς προσεγγίσεων που είχε αποτυπώσει ο Georges Bataille 

σηµαντικός Γάλλος φιλόσοφος του πρώτου µισού του 20ου αιώνα, ο οποίος ως προς την 

σκέψη του είχε συνδεθεί έντονα µε τη θεωρία του επίσης Γάλλου ψυχαναλυτή Jacques 

Lacan, όπως επίσης και µε την γαλλική εκδοχή και προσέγγιση της φιλοσοφίας του 

Νίτσε.


Στα πλαίσια των σχετικών θεωρητικών προσεγγίσεων του Bataille αναφορικά µε 

τον ερωτισµό και τη σεξουαλικότητα, µπορεί να παρατηρήσει κάποιος πως εντός των 

έργων του «Ερωτισµός» και «Καταραµένο Μερίδιο», ο Bataille απεικονίζει την 

παλαιολιθική µας «µετάβαση από ζώο σε άνθρωπο» όπως συµβαίνει µέσω ταµπού σε 

πτυχές της φύσης που σχετίζονται µε το σεξ και τον θάνατο, εξισώνοντας αυτά µε τη 

«βία». Σηµειώνει ότι µέσα από τα ταµπού οι άνθρωποι χτίζουν έναν πιο ορθολογικό 

κόσµο, αλλά δεν παύει πάντα να υφίσταται και ένα υπόγειο ρεύµα βίας. Αυτό συµβαίνει, 

επειδή η ίδια η φύση και ο κόσµος, ο πλανήτης κλπ., όπου ζούµε, εµπεριέχει έντονα 

πάντα το στοιχείο της βίας. 
21

Κάτι τέτοιο µπορεί αναµφίβολα µερικές φορές να είναι µια σηµαντική πρόκληση 

για τον άνθρωπο, που ως «λογικό ον» προσπαθεί να υπακούσει» αλλά «υποκύπτει στις 

αναταραχές µέσα» ανεπαρκώς «στα πόδια». Για τον Bataille είναι µέσω της «άρνησης της 

φύσης», του «Όχι» µας στη φύση» ως «το ζώο που δεν αποδέχεται απλώς τα γεγονότα της 

φύσης» αλλά «αντίθετα τους» ότι πρώτα µεταβαίνουµε από ζώο στον άνθρωπο, 

δηµιουργώντας έναν πολιτισµό έξω από τη φύση. 


Ο Bataille επίτηδες αναφέρεται σε τέτοιες αρνήσεις επίτηδες προκειµένου να 

εξηγήσει ταυτόχρονα και τις περιπτώσεις διαφόρων περιπτώσεων µε εγκλήµατα, όπου 

υφίσταται η έκφραση της βίας και της σεξουαλικότητας. Τέτοια εγκλήµατα µάλιστα, 

µπορεί να αφορούν ακόµα κι έναν κόσµο, του ορθολογισµού και µιας οργάνωσης του 

δηµόσιου και ατοµικού βίου που βασίζεται στο σεβασµό των ταµπού, στην επίγνωση της 

 Themi T., (2015). “Bataille and the Erotics of  the real”, in Parrhesia, 24, p. 31321
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θνησιµότητας. Κατά τον Bataille εξάλλου, αυτά τα στοιχεία, δηλαδή τα ταµπού, ο 

εξορθολογισµός κλπ, συνακόλουθα µπορούν να οδηγήσουν και στην εργαλείων για τον 

έλεγχο και την κατανόηση της φύσης µέσω την ίδια την επιµήκυνση της αέναης αλυσίδας 

µεταξύ της αιτίας και του αποτελέσµατος. 
22

Σε κάθε περίπτωση αναµφίβολα, το ίδιο το γυµνό σώµα (τόσο το ανδρικό, όσο 

και το γυναικείο αντίστοιχα) δεν είχε πάψει ήδη από τα βάθη της παρουσίας του 

ανθρώπινου πλάσµατος στον κόσµο να έχει και µια έντονα λατρευτικού χαρακτήρα 

προσέγγιση. Για παράδειγµα, στα πλαίσια του αρχαίου Ιουδαϊσµού, είναι ενδεικτικό, πως 

η γυµνότητα στην πραγµατικότητα ήταν συνδεδεµένη µε την αγνότητα του πνεύµατος. 


Μια αγνότητα, που µε βάση την αρχαία εβραϊκή θρησκευτική και θεολογική 

κοσµοθεωρία, ήταν συνυφασµένη µε την αγνότητα και αθωότητα του Αδάµ και της Εύας 

πριν από την πτώση τους από τον Κήπο της Εδέµ. Πρόκειται για ένα κοσµοθεωριακό 

στοιχείο, περί λατρευτικής και θρησκευτικής προσέγγισης του γυµνού σώµατος που 

συναντά κάποιος αντίστοιχα και στα πλαίσια του χριστιανισµού. 
23

Η παλαιοχριστιανική τέχνη περιλάµβανε απεικονίσεις γυµνού στο βάπτισµα. 

Όταν οι καλλιτεχνικές προσπάθειες αναβίωσαν µετά την Αναγέννηση, η Καθολική 

Εκκλησία ήταν κύριος χορηγός τέχνης µε θρησκευτικό θέµα, πολλά από τα οποία 

περιλάµβαναν θέµατα σε διάφορες καταστάσεις ένδυσης και περιλαµβανοµένου του 

πλήρους γυµνού. Οι ζωγράφοι που χρηµατοδοτήθηκαν από την Εκκλησία ήταν ο 

Ραφαήλ, ο Καραβάτζιο και ο Μιχαήλ Άγγελος, αλλά υπήρχαν πολλοί άλλοι. Πολλοί από 

αυτούς τους πίνακες και τα αγάλµατα εκτίθενται και συνεχίζουν να εκτίθενται σε 

εκκλησίες, µερικές από τις οποίες ζωγραφίστηκαν ως τοιχογραφίες, οι πιο γνωστές από τις 

οποίες βρίσκονται στην Καπέλα Σιξτίνα που ζωγράφισε ο Μιχαήλ Άγγελος. 
24

Το ζήτηµα περί λατρευτικής προσέγγισης του γυµνού ανθρώπινου σώµατος και 

ιδιαίτερα του σώµατος των γυναικών, είναι µια παράµετρος που αναµφίβολα µπορεί να 

«ανιχνεύσει» κάποιος µέσα από την περίπτωση διαφόρων αρχαίων λατρειών στην περιοχή 

της Μέσης Ανατολής και ειδικότερα µέσα από την περίπτωση της λατρείας για την Θεά 

-Μητέρα που ήταν συνυφασµένη επίσης και µε τη  γονιµότητα της γης. Είναι 
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χαρακτηριστικό, πως στα πλαίσια του γεωγραφικού χώρου της Μέσης Ανατολής 

υφίσταται εδώ και κάποιες χιλιάδες χρόνια ένα πλήθος απεικονίσεων της λεγόµενης 

«γυµνής θεάς» που από όσο φαίνεται µάλλον προήλθε από την βαβυλωνιακή λατρεία.


Είναι χαρακτηριστικό επίσης το ότι η γυµνότητα της συγκεκριµένης θηλυκής 

θεάς διαχρονικά έχει τύχει µιας σηµαντικής ποικιλίας διαφόρων ερµηνειών και 

προσεγγίσεων. Με άλλα λόγια, αυτή η γυµνότητα µπορεί να είναι κάτι το θετικό ή 

αρνητικό, ανάλογα µε το πού εµφανίζεται. Ως αντίθετο µε το να είναι κάποιος ντυµένος, 

το να είσαι γυµνός απέκτησε από αρκετά νωρίς µια αρνητική κοινωνικο-πολιτιστική αξία, 

ταπείνωσης και υποταγής. Οι παραστάσεις των ηττηµένων εχθρών είναι στην 

πραγµατικότητα τα κύρια παραδείγµατα του να βρίσκεται κάποιος σε γυµνή 

κατάσταση. 
25

Αυτή η αρνητική συνθήκη µάλιστα, θα µπορούσε να επιβεβαιωθεί από την πιθανή 

σύνδεση ανάµεσα στην ακκαδική λέξη ba’ašu  (= ντροπή) και baštu  (= αξιοπρέπεια). Η 

έννοια περί αξιοπρέπειας εδώ, πιο συγκεκριµένα αφορά τη σηµασία του να είσαι 

ντυµένος. Η µεσοποταµιακή έννοια της γύµνιας είναι ωστόσο όχι εντελώς αρνητικά, 

ηθικά µιλώντας. Διακριτικότητα στην εµφάνιση του κατάλληλου γυµνού σώµατος δεν το 

κάνει υπάρχουν, αν και φέρνει ένα σωστό και ακριβές νόηµα. Η θετική αξία της γύµνιας 

µπορεί να επισηµανθεί στη σύνδεσή του µε τη σεξουαλικότητα, όπως τονίζεται από τον 

µύθο του «Nergal and Ereškigal”, όπως επίσης µέσα και από τις παραστάσεις ιερέων. 
26

Δεν έπαυε βέβαια ανέκαθεν όµως, να υφίσταται εδώ και µια περισσότερο θετική 

διάσταση και παράµετρος, αναφορικά µε το ζήτηµα της γυναικείας γυµνότητας. Κάτι 

τέτοιο ήταν συνδεδεµένο µε την σεξουαλικότητα και κατά προέκταση και µε την 

πανάρχαια ιδέα και έννοια περί γονιµότητας. Θα ήταν δυνατόν να σηµειωθεί συγχρόνως 

σε αυτό το σηµείο και το ότι κάτι τέτοιο είχε προβληθεί εν πολλοίς µέσα από ένα πλήθος 

αρχαίων αγαλµατιδίων στα οποία µάλιστα τα στήθη και τα γυναικεία γεννητικά όργανα 

υπερτονίζονται επίτηδες Μάλιστα, µια σηµαντική συνισταµένη είναι το ότι ενώ οι γυµνές 

ανδρικές µορφές διαχρονικά υπήρχε η τάση να αναπαρίστανται χωρίς γεννητικά όργανα, 

οι γυναικείες πάντα αντίθετα τονίζονταν µε έµφαση στο φύλο τους. Επίσης, ως προς την 

αναπαράσταση µορφών, όπως η γυµνή θεά, αυτή µπορεί να διαπιστώσει κάποιος, πως 

 Pizzimenti S., The Kassite Naked Goddess: Analysis and Interpretation, in CONTRIBUTI E MATERIALI
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γινόταν σχεδόν πάντα από την µπροστινή µεριά του σώµατος, ώστε έτσι να υπάρξει µια 

όσο το δυνατόν πιο άµεση σχέση και επαφή των πιστών µε τη συγκεκριµένη θεότητα. 
27

Η σύνδεση του γυµνού ανθρώπινου σώµατος µε την λατρευτική διάσταση µέσα 

από το παράδειγµα αυτής της συγκεκριµένης θεάς, είναι ενδεικτικό πως υφίσταται ήδη 

ακόµα και από την προϊστορική εποχή. Η λατρεία της στη µεν Μεσοποταµία είναι 

χαρακτηριστικό πως υφίστατο ήδη ακόµα από την 3η χιλιετία π.Χ. αυτό είναι 

συγκεκριµένα µάλιστα εµφανές µέσα από τα παραδείγµατα διαφόρων ειδωλίων που ήταν 

κατασκευασµένα είτε µε πηλό, είτε από χαλκό, ξύλο ή ελεφαντόδοντο. Αυτή η 

λατρευτικού τύπου απεικόνιση του γυµνού γυναικείου σώµατος εξάλλου θα συνεχιστεί και 

στην διάρκεια των επόµενων αιώνων στην περιοχή της Μεσοποταµίας. 
28

 Στην εµφάνιση της σε διάφορες αναπαραστάσεις κυρίως σφραγίδων, η «γυµνή 

θεά» στέκεται όρθια, µε τα χέρια ενωµένα κάτω από το στήθος και τα πόδια επίσης 

ενωµένα. Η παράσταση είναι εντελώς µετωπική, ενώ το µετωπιαίο πρόσωπο περιβάλλεται 

από λυτά και µακριά µαλλιά. Μερικές φορές η ίδια η θεά αναπαρίσταται σε ένα βάθρο. Η 

θέση της στη σκηνή είναι αρκετά διαφορετική, αλλά είναι δυνατό να εντοπιστεί σε 

τουλάχιστον πέντε διαφορετικές Βαβυλωνιακές σφραγίδες. Στις διάφορες αναπαραστάσεις 

η «γυµνή θεά» είναι πάντα στο κέντρο της σκηνής. 


Η ίδια φαίνεται συχνά σε αρκετές παραστάσεις σφραγίδων να εµφανίζεται δίπλα 

στην θεά µε την ονοµασία Λάµα στα δεξιά, και από την ανδρική φιγούρα σε πολεµική 

στάση επάνω το αριστερό, µερικές φορές ακολουθούµενο από έναν προσκυνητή. Στην 

περίπτωση αυτή η µετωπιαία γυναικεία γυµνή φιγούρα είναι πάντα µικρότερος από τους 

άλλους χαρακτήρες και δεν τοποθετείται ποτέ σε βάθρο. Πέραν όλων των παραπάνω 

στοιχείων, είναι χαρακτηριστικό το ότι η ισορροπία στο πλαίσιο τέτοιων σκηνών συχνά 

διατηρείται από την παρουσία ενός συµβόλου στο πάνω µέρος της σκηνής. Το σύµβολο 

αυτό είναι πάντα πάνω από το κεφάλι της «γυµνής θεάς». 
29

Επίσης, είναι χαρακτηριστικό και το ότι ανάλογες παραστάσεις µε τη 

συγκεκριµένη γυµνή θέα υφίσταντο και από µεταγενέστερες εποχές στην περιοχή της 

Μεσοποταµίας και της Βαβυλωνίας ειδικότερα. Ένα παράδειγµα που θα µπορούσαµε να 
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λάβουµε υπόψη µας εδώ είναι αυτό µιας σειράς διαφόρων σφραγίδων που προέρχονται 

από την εποχή της κυριαρχίας των λεγόµενων Κασιτών στην εν λόγω περιοχή, µια εποχή 

δηλαδή που χρονολογούνταν από το 1520 ως το 1110 π.Χ. περίπου. Κι εδώ έχουµε να 

κάνουµε µε ένα πλήθος σφραγίδων µέσω των οποίων αναδεικνύεται η λατρευτική 

διάσταση της γυµνής γυναικείας µορφής. 
30

Αντίστοιχα, στους αρχαίους ινδικούς πολιτισµούς, από την άλλη µεριά, υπήρχε 

µια παράδοση ακραίου ασκητισµού (προφανώς µειοψηφικής) που περιλάµβανε επίσης και 

την πλήρη γύµνια του σώµατος. Αυτή η παράδοση συνεχίστηκε από τους λεγόµενους 

γυµνοσόφους (οι οποίοι εξάλλου ήταν γνωστοί στην αρχαιότητα) έως άτοµα στα πλαίσια 

του θρησκευτικού ρεύµατος του Τζαϊνισµού που καλύπτονται µε στάχτη.  
31

Τον 4ο αιώνα π.Χ., ο Μέγας Αλέξανδρος συνάντησε στην Ινδία, περιπλανώµενες 

οµάδες γυµνών αγίων, τους οποίους ονόµασε γυµνούς φιλοσόφους. Ο φιλόσοφος 

Ονησίκριτος ερεύνησε τις πεποιθήσεις και τον τρόπο ζωής τους. Ο Πύρρων ο Σκεπτικός, 

σηµαντικός φιλόσοφος της ελληνιστικής εποχής, εντυπωσιάστηκε και ενσωµάτωσε το 

γυµνισµό στη φιλοσοφία του. Οι Γυµνοσοφιστές ήταν µεν Ινδουιστές, αλλά οι µοναχοί 

του Τζαϊνισµού που προέκυψε στην πορεία, είχαν υιοθετήσει την γύµνια, ως δήλωση, ότι 

είχαν εγκαταλείψει όλα τα εγκόσµια αγαθά. 
32

Αντίστοιχα, όσον αφορά τον ίδιο τον Ινδουϊσµό, η φιλοσοφική βάση του γυµνού 

προκύπτει από την έννοια του «Πουρουσάθρα» (κυριολκειτκά ο όρος έχει τη σηµασία 

«τέσσερα άκρα της ανθρώπινης ζωής»). Πιο συγκεκριµένα, αυτή η έννοια θεωρείται, πως 

αντιστοιχεί σε 4 συγκεκριµένες συνθήκες – συναισθήµατα. Πρόκειται για την «Κάµα» 

(απόλαυση), την «Άρθα», (πλούτος), το Ντάρµα (αρετή) και τη «Μόξα» (απελευθέρωση). 

Είναι το «Purushartha» που ωθεί έναν άνθρωπο προς το γυµνό ή οποιαδήποτε από τις 

σχετικές πτυχές του είτε για πνευµατικό σκοπό είτε για το σκοπό της απόλαυσης. Η 

εξάσκηση του Ντάρµα (αρετής) φέρνει καλά αποτελέσµατα και η µη εξάσκηση του 

Ντάρµα οδηγεί σε αρνητικό αποτέλεσµα.  
33
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Πρόκειται για µια λατρευτικού και θρησκευτικού χαρακτήρα διάσταση µάλιστα, 

η οποία συνακόλουθα αφορά όχι µόνο τους άνδρες, αλλά και τις γυναίκες και µέσα από 

την οποία µάλιστα, είναι ενδεικτικό εδώ το ότι προβάλλεται και το σκεπτικό περί 

ρευστότητας. Η τελευταία είναι εδώ κάτι που έχει διπλή σηµασία: αφενός µεν αναφέρεται 

στους βιολογικούς ερωτικούς χυµούς της ίδιας της σεξουαλικής πράξης και αφετέρου έχει 

να κάνει και µε την πορεία της ίδιας της ανθρώπινης οντότητας µέσα στο χώρο και το 

χρόνο. Μια πορεία µε αέναη ρευστότητα και η οποία µε έναν έστω έµµεσο τρόπο 

συγχρόνως, φέρνει στο νου και τη ροή του νερού ή γενικότερα το στοιχείο της 

υγρότητας. 
34

Σε κάθε περίπτωση, σε συνάρτηση µε το εξεταζόµενο εδώ ζήτηµα περί της 

λατρευτικής διάστασης του γυµνού ανθρώπινου σώµατος, είναι αλήθεια µεν από την µια 

µεριά το ότι δεν παύει ανέκαθεν στις ανθρώπινες κοινωνίες (ήδη ακόµα από τα βάθη των 

χιλιετιών) να υφίσταται η αίσθηση του σοκ, της ντροπής, των έντονων συναισθηµάτων, της 

έξαψης ή ακόµα µερικές φορές και της αηδίας, αναφορικά µε την δηµόσια εµφάνιση 

τµηµάτων της γυµνότητας. Κάτι τέτοιο ειδικότερα είναι κάτι που από νωρίς (όπως 

σηµειώνει άλλωστε και ο Bataille) αντιµετωπίζεται µέσα από την ένταξη του γυµνού στο 

χώρο της θρησκευτικής λατρείας.


Μάλιστα, υπό αυτό το πρίσµα, τα γεννητικά όργανα ανδρών και γυναικών έτσι 

διαχρονικά φαίνεται να αποκτούν και ένα είδος βαθύτερης ιερότητας, άρρηκτα 

συνυφασµένης µε το θρησκευτικό στοιχείο και µε ένα πλήθος λατρευτικών συµβολισµών. 

Το ίδιο το γεννητικό όργανο όταν αποκαλύπτεται, θεωρείται πως ταυτόχρονα βγάζει 

προς τα έξω µια ακαταµάχητη µαγική δύναµη. Πρόκειται για ένα είδος σύνθετης ιδέας 

και σύλληψης, που ήδη από τα πανάρχαια χρόνια εξάλλου, είχε εκφραστεί µε ενάργεια 

µέσα από την ιδέα περί µαγικής και αποτροπαϊκής γυµνότητας, όπως και µέσα και από 

την δηµόσια αποκάλυψη του ανδρικού µορίου ή αντίστοιχα του γυναικείου στήθους. Ο 

αποτροπαϊκός χαρακτήρας εδώ συνδέεται ειδικότερα µε το ότι αυτά τα γυµνά τµήµατα 

του ανθρώπινου σώµατος µπορούν υποτίθεται να προστατέψουν από το κακό (είναι, µε 

άλλα λόγια, κάτι σαν φυλακτά). 
35
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Φαίνεται, χωρίς βέβαια κάτι τέτοιο να είναι απόλυτα επιβεβαιωµένο ως τις µέρες 

µας, το ότι αυτά τα πέτρινα ανάγλυφα δεν αποκλείεται να αποτελούν επιβιώσεις 

ορισµένων πανάρχαιών θρησκευτικών ιδεών και παραδόσεων. Θρησκευτικών 

παραδόσεων που µπορεί να υπήρχαν στα βρετανικά νησιά πολύ πριν την έλευση του 

χριστιανισµού και από την εποχή ακόµα των διαφόρων αρχαίων κελτικών λαών της 

περιοχής. Πιο συγκεκριµένα, δεν αποκλείεται να πρόκειται για τα µεσαιωνικά 

αποµεινάρια µιας πανάρχαιας λατρείας κάποιας θεάς που ήταν σχετική µε τη 

γονιµότητα. 
36

Η φεµινιστική θεώρηση εδώ και καιρό έχει επανερµηνεύσει την έννοια αυτής της 

µορφής των διαφόρων σκαλισµάτων, ειδικά όσον αφορά την εικόνα ως κακό ή 

ενσάρκωση της αµαρτίας. Οι φεµινίστριες έχουν υιοθετήσει την εικόνα ως µια µορφή 

εικόνας µε ιδιαίτερο συµβολισµό και µε φεµινίστριες συγγραφείς συγκεκριµένα, να 

βλέπουν τη σεξουαλικότητα των σκαλισµάτων Sheela -na- gig, πιο θετικά ως µια 

ενδυναµωτική φιγούρα, δηλαδή µια µορφή, η οποία υποτίθεται πως προσφέρει στους 

ανθρώπους και το γύρω περιβάλλον ένα είδος πνευµατικής ενδυνάµωσης. 
37
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3ο Κεφάλαιο


 Η ανάδειξη του γυµνού σώµατος ως ενός είδους ενδύµατος


Αν και δεν χρησιµεύει ως προστασία έναντι του καιρός, η γυµνότητα είναι 

αλήθεια πως διαχρονικά έχει αποκτήσει σε κάποιες κοινωνίες, κουλτούρες και στις 

αντίστοιχες κοσµοθεωρίες τους, µια λειτουργία ανάλογη, όπως τα ρούχα Η χρήση της 

όχι σπάνια, έχει αποτελέσει ένα εργαλείο για τη διάκριση µεταξύ διαφόρων κοινωνικών 

οµάδων. Πρόκειται εξάλλου για κάτι που έχει αποτυπωθεί στη ζωή και στην τέχνη. 


Τα ίδια τα ρούχα διαχρονικά εδώ και χιλιάδες χρόνια διακρίνουν την ανθρώπινη 

κοινωνία και τον πολιτισµένο άνθρωπο, από τα ζώα και τα άγρια ​​θηρία, που είναι γυµνά. 

Οι άνθρωποι φοράνε ρούχα, τα ζώα όχι. Σε ένα ντυµένη κοινωνία, ωστόσο, η γύµνια είναι 

ιδιαίτερη, και µπορεί να χρησιµοποιηθεί ως «κοστούµι». Μια ενδεικτική περίπτωση, εν τω 

µεταξύ, ως προς το ρόλο του γυµνού και την χρήση του ενίοτε ως ενός είδους ενδύµατος. 

Καθώς αναπτύχθηκε, το ελληνικό γυµνό µέσα από το χώρο της Τέχνης (γλυπτική, 

αγγειογραφία, ζωγραφική κλπ.), ήρθε να σηµατοδοτήσει ένα είδος αντίθεσης ανάµεσα στα 

δύο φύλα, µεταξύ ανδρών και γυναικών.  
38

Το τελευταίο αυτό στοιχείο, µε άλλα λόγια η διάκριση συνδέεται µε την πιο 

βασική σηµασία τη γύµνια, την αίσθηση της ντροπής, την ευαλωτότητα και έκθεση που 

προκαλεί αυτοπροσώπως, και τη σχετική αίσθηση σοκ που προκλήθηκε από το θέαµά 

του. Τα ρούχα υφίστανται από την µια µεριά, για να αποφύγει ο θεατής µια σειρά από 

τέτοια δυνατά συναισθήµατα καλύπτοντας το σώµα, ιδιαίτερα τα ανδρικά γεννητικά 

όργανα, ο φαλλός, και τα γυναικεία γεννητικά όργανα και το στήθος 
39

Βέβαια, µια τέτοια γυµνότητα, είναι κάτι που σε κάποιο βαθµό αντίστοιχα µπορεί 

να παρατηρηθεί σε Ανατολή και Δύση και ως προς το γυναικείο σώµα αντίστοιχα. Είναι 

κάτι, το οποίο συνδέεται µε το χώρο της λατρείας και διαφόρων αρχαίων θρησκειών. Στη 

Μέση Ανατολή, επί παραδείγµατι, κάτι τέτοιο είναι συνυφασµένο µε την περίπτωση της 

θεάς Ιστάρ ενώ στη δύση και σε κουλτούρες, όπως εκείνες των αρχαίων Ελλήνων ή των 

Ρωµαίων, υφίσταται σε συνάρτηση µε τη θεά Αφροδίτη. Εδώ η γυµνότητα του γυναικείου 
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σώµατος, θα µπορούσε να θεωρήσει κάποιος, πως λειτουργεί σαν ένα είδος ενδυµασίας, 

µε βάση το σκεπτικό, ότι το σώµα αφενός µεν επιχειρεί να αναδείξει την θηλυκή 

σεξουαλικότητα και αφετέρου µέσα από αυτήν την σεξουαλικότητα να προβληθεί και να 

προωθηθεί και ένα σύνολο βαθύτερων συµβολισµών. Συµβολισµών, όπως η γονιµότητα 

της γης εν γένει µέσα στη φύση (σε φυτά και ζώα), αλλά και η ίδια η σεξουαλική 

λειτουργία των έµβιων οργανισµών. 
40

Πάντως, είναι χαρακτηριστικό, πως η γυµνότητα του σώµατος ως ενδύµατος σε 

µεγάλο βαθµό είχε προωθηθεί εκ µέρους των αρχαίων Ελλήνων. Εδώ το γυµνό σώµα και 

ειδικότερα εκείνο του ανδρικού φύλου αποτελεί, κατά κάποιο τρόπο, ένα είδος πανοπλίας. 

Μιας πανοπλίας, µε άλλα λόγια, µέσα από την οποία προβάλλονται κάποια συµβολικά 

στοιχεία, όπως η ανδροπρέπεια, σε συνδυασµό µε την µυϊκή δύναµη, την υγεία και την 

οµορφιά. Όλα αυτά ταυτόχρονα µάλιστα, συγκροτούν την ιδέα περί γενναιότητας ειδικά 

στο πεδίο της µάχης, στοιχείου βασικού και αναπόσπαστου για έναν άρρενα στα πλαίσια 

της αρχαίας ελληνικής κοινωνίας. 
41

Μάλιστα, µια τέτοια θεώρηση, την ίδια στιγµή, µπορεί να θεωρηθεί πως έχει 

τρόπον τινά τη δύναµη του βλέµµατος της αρχαίας Μέδουσας που µε το βλέµµα της 

ήταν δυνατόν να εξουδετερώσει κάθε ανθρώπινο ή οποιοδήποτε άλλο πλάσµα και να τα 

κάνει πέτρα. Αντίστοιχα, ως προς το ίδιο το γυναικείο σώµα πάντως σε αρκετούς 

αρχαίους πολιτισµούς, η γυµνότητά του και ειδικότερα η επίδειξη του στήθους ή του 

αιδοίου µπορεί να συνδέονται (σε αντίθεση µε την περίπτωση του γυµνού ανδρικού 

σώµατος) µε την αίσθηση και ιδέα περί αδυναµίας. Πρόκειται για µια προσέγγιση, η 

οποία καλλιεργείται σε διαχρονικό επίπεδο µε έναν έντεχνο τρόπο, καθώς την ίδια στιγµή 

καλλιεργείται και εφαρµόζεται σε πολλές κοινωνίες µια πατριαρχικού τύπου αντίληψη 

περί της σχέσης µεταξύ των δύο φύλων. 
42

Φυσικά σε ό,τι αφορά την ίδια την αρχαιοελληνική προσέγγιση, αναφορικά µε το 

ζήτηµα περί χρήσης της γυµνότητας ειδικά στο ανδρικό σώµα, ως ενός είδους ενδύµατος 

και µάλιστα κάτι σαν πανοπλίας ανδρισµού και αρρενωπότητας στην προκειµένη 
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Times, Jessica Kingsley Publications, London and Philadelphia, 2009, p. 219

 Barcan R., Nudity: A Cultural Anatomy, Berg Publishers, New York – Boston, 2004, p. 16641

 Bourdieu P., Masculine domination, Polity Press, Cambridge UK, 2001, P. 23342




32

περίπτωση, είναι χαρακτηριστικό το ότι µια τέτοια ιδέα στον αρχαίο κόσµο κάθε άλλο 

παρά είχε υπάρξει ευρέως αποδεκτή. Εκτός των αρχαίων Ελλήνων, πάντα, ως προς το 

γυµνό ανδρικό σώµα, µπορούµε να διαπιστώσουµε ότι άλλοι λαοί διαχρονικά είχαν 

υπάρξει µάλλον περισσότερο φειδωλοί. Για παράδειγµα, στην Κύπρο και στην αρχαία 

Ιταλία, οι διάφορες απεικονίσεις ανδρικών µορφών, όπως διαφόρων πολεµιστών, τείνουν 

τις περισσότερες φορές να φορούν περιζώµατα, ώστε να κρύβεται η περιοχή των 

γεννητικών οργάνων. 
43

Για παράδειγµα και στα πλαίσια της τέχνης των Ετρούσκων και σε περιπτώσεις 

στην αρχαία κεντρική Ιταλία ακόµα και ο µεγάλος ήρωας της αρχαίας ελληνικής 

µυθολογίας Ηρακλής βλέπουµε, πως έχει ως περίζωµα γύρω από την µέση του τη λεοντή 

του, αντί να την έχει ριγµένη πάνω στους ώµους του, σε αντίθεση µε την αρχαία ελληνική 

τέχνη. Παράλληλα, στα πλαίσια επίσης του εν λόγω αρχαίου ιταλικού πολιτισµού, 

παρατηρεί κανείς και το ότι και ο θεός Απόλλων από την άλλη, δεν παύει να έχει επίσης 

καλυµµένα τα γεννητικά του όργανα.  Κάτι τέτοιο εξάλλου εδώ φαίνεται συγχρόνως να 44

δείχνει το ότι αν και από την µια µεριά σαφέστατα µεν υφίσταται η πρόθεση για την 

ανάδειξη του ερωτισµού και της σεξουαλικότητας, εντούτοις από την άλλη συγχρόνως 

είναι εµφανής και η ύπαρξη ενός σχετικού ταµπού, ως προς το βαθµό ανάδειξης αυτού 

του ερωτισµού.
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4ο Κεφάλαιο


Η γυµνότητα του σώµατος και η σύνδεσή της µε τον κόσµο της φύσης,


τη Διονυσιακή λατρεία και την κατανάλωση φαγητού


		 Στα πλαίσια της Διονυσιακής λατρείας, την ίδια στιγµή, είναι ενδεικτικό φυσικά 

πως προβάλλεται έντονα η διάσταση και της γυµνότητας και κατ’ επέκταση και της 

σεξουαλικότητας. Ο Διόνυσος ήταν, από όλους τους θεούς, ο πιο στενά συνδεδεµένος µε 

τον φαλλό, το όρθιο αρσενικό µέλος, ταυτόχρονα το όργανο και σύµβολο της ανδρικής 

σεξουαλικότητας. Οι µύθοι και οι λατρείες του αναφέρονται επίσης στην απελευθέρωση, 

έστω και προσωρινή, τόσο των γυναικών όσο και των ανδρών από κοινωνικούς ελέγχους, 

συµπεριλαµβανοµένων των σεξουαλικών ελέγχων. Οι τελευταίοι µάλιστα, στους 

περισσότερους πολιτισµούς είναι από τους πιο άκαµπτους.  
45

Εντούτοις όµως, την ίδια στιγµή, µπορεί να δει κάποιος, πως ο ίδιος ο θεός 

παριστάνεται σε εκπληκτικό βαθµό ως αποστασιοποιηµένος και αδιάφορος µε το ζήτηµα 

περί σεξουαλικότητας. Κάποιος θα µπορούσε να θεωρήσει το ότι µέσω της περίπτωσης 

του θεού Διονύσου είχε εκφραστεί ένα στυλ, το οποίο δεν παραπέµπει σε καµιά εκ των 

δύο φύλων, του αρσενικού ή του θηλυκού. Συγχρόνως, θα µπορούσε επίσης να µιλήσει 

για την αµφιφυλοφιλία του, τη συνύπαρξη στοιχείων και των δύο φύλων που µπορεί, 

ουσιαστικά, να ακυρώνουν το ένα το άλλο, ή ακόµα και για την υπέρβαση της 

σεξουαλικότητας του. 


Υπάρχουν συχνές αναφορές στη θηλυκή µεριά του θεού, όπως το χαµένο έργο 

του Αισχύλου, Ηδονή. Υπό αυτό το πρίσµα παρατηρούµε το ότι στη διονυσιακή λατρεία 

είχε προκύψει το εξής παράδοξο στοιχείο: ένας θηλυκός θεός που συγχρόνως όµως 

συνδέεται και µε τον ανδρικό φαλλό, ένα είδος φαλλικού θεού των γυναικών. Το θέµα 

µπορεί να εξεταστεί χονδρικά µέσα από τρεις ενότητες: την εικονογραφία, το µύθο και 

την λατρεία. 
46
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 Jeanmaire H., Διόνυσος: ιστορία της λατρείας του Βάκχου: τα όργια κατά την αρχαιότητα και τους νέους χρόνους, καταγωγή του 46

Θεάτρου στην Ελλάδα, Ορφισµός και Διονυσιακός Μυστικισµός, η διάδοση της διονυσιακής λατρείας µετά το Μ. Αλέξανδρο, 
µετάφραση Άρτεµις Μερτάνη - Λίζα, Βιβλιοπωλείο Κλειώ, Αθήνα, 1985, σελ. 318 




34

Σε κάθε περίπτωση, είναι αλήθεια, το ότι o Διόνυσος ήταν ο θεός της µέθης και 

της έκστασης και οι οπαδοί του ονοµάζονταν µαινάδες, από την ελληνική λέξη µανία, 

«τρέλα». Μπόρεσε να εµπνεύσει τα θέµατά του µε αυτό που ονοµαζόταν ενθουσιασµός, 

µια λέξη που εξακολουθεί να επιβιώνει µε πολύ πιο ήπια έννοια. Η αλλαγή της ψυχικής 

κατάστασης αντιπροσωπεύτηκε στο πρόσωπο, τη µάσκα, που δήλωνε το πέρασµα των 

συνόρων µεταξύ πραγµατικότητας και φαντασίας. 
47

Την ίδια στιγµή, ο Διόνυσος µε βάση την αρχαία ελληνική µυθολογία, 

συνεργάζεται µε τη θεά της γεωργίας Δήµητρα. Αυτή έφερε ψωµί και εκείνος κρασί, δύο 

προϊόντα που χωρίζουν την ανθρωπότητα από τα ζώα. Ωστόσο, υπάρχει µια διαφορά 

µεταξύ τους: ο σίτος της θεάς Δήµητρας φέρνει ψωµί και είναι κάτι που σαφέστατα 

ανήκει στον πολιτισµό, ενώ τα σταφύλια του Διονύσου αντιπροσωπεύουν και τον 

πολιτισµό και τη φύση στο κρασί, περνώντας τα σύνορα µεταξύ ανθρώπου και θεού. Το 

κρασί δίνει χαρά και απαλύνει τον πόνο, αλλά µπερδεύει και καταστρέφει και τελικά 

οδηγεί σε εγκλήµατα και κακοτυχίες. 
48

 Οι γυναίκες ήταν κυρίως αυτές που ερµήνευσαν τις πιο εντυπωσιακές εκφράσεις 

της οργιαστικής πλευράς της διονυσιακής θρησκείας. Για να κρίνουµε από το ντύσιµό 

τους και τα λατρευτικά τους ρούχα, φαίνεται ότι ανήκαν στις ανώτερες τάξεις και το 

δράµα του Ευριπίδη µας δίνει την ίδια εντύπωση. Για αυτές τις γυναίκες, οι διονυσιακές 

τελετουργίες, που χαρακτηρίζουν τον εκστατικό χορό στις πλαγιές των λόφων µε 

φλεγόµενες δάδες και το αίσθηµα ότι κυριεύονται από τον θεό, µπορεί κάλλιστα να έχουν 

βιωθεί ως απελευθέρωση που έρχεται σε αντίθεση µε τον συνήθως περιορισµένο τρόπο 

ζωής τους. Οι ανθρωπολόγοι έχουν παρατηρήσει ότι οι εκστατικές λατρείες εκπληρώνουν 

µια κοινωνική λειτουργία παρέχοντας σε καταπιεσµένες οµάδες µια άδεια και 

ελεγχόµενη διέξοδο για απογοήτευση. 
49

Ίσως επίσης, από την άλλη µεριά, µέσα από τη ίδια την διονυσιακή λατρεία, να 

αποτυπώνεται όµως και το ζεύγος της παράβασης και της απαγόρευσης. Πρόκειται για 

ένα είδος παιχνιδιού, όπου την ίδια στιγµή εκφράζεται η ιδέα ενός έντονου ερωτισµού, 

όπως µπορούµε να διακρίνουµε εξάλλου µέσα και από την ίδια την διονυσιακή λατρεία. 
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Ο ερωτισµός εδώ µάλιστα, θεωρείται, πως είναι ένα πολύ σηµαντικό εργαλείο, σχετικά 

µε την προσπάθειά µας, να καταλάβουµε και την φύση και διαδικασία ενός τέτοιου 

παιχνιδιού. 
50

Φυσικά, την ίδια στιγµή, αυτού του είδους η θρησκευτική εµπειρία είναι κάτι που 

καθώς εµπεριέχει µέσα της την εικόνα του έντονου ερωτισµού, ταυτόχρονα σε κάποιους 

µπορεί να επιβάλει το στοιχείο της απαγόρευσης. Σε άλλους όµως, όπως συγκεκριµένα 

µέσα από τους συµβολισµούς και τα τελετουργικά της Διονυσιακής Λατρείας, µπορεί να 

επιβάλλει ένα είδος απόλυτης ελευθερίας, χωρίς κανένα ταµπού. Η γνώση όµως του ίδιου 

του ερωτισµού ή της θρησκείας µε την οποία εκφράζεται αυτός ο ερωτισµός, απαιτεί ένα 

είδος προσωπικής εµπειρίας που είναι παράλληλα ίση και αντιφατική και ταυτόχρονα και 

κάτι το αρκετά σπάνιο. 
51

 Bataille G., Ο Ερωτισµός, µετάφραση Μίκα Χουλιάρα, εκδόσεις Ελεύθερος Τύπος, Αθήνα, 1982, σελ. 8150

 Στο ίδιο, σελ. 4451
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5ο Κεφάλαιο


 H υδαρότητα του γυναικείου γεννητικού οργάνου


		 Η διάσταση περί υδαρότητας του γυναικείου γεννητικού οργάνου ταυτόχρονα 

εδώ φαίνεται, µε βάση την θεώρηση του Bataille να αναδεικνύει ταυτόχρονα την έννοια 

περί ερέβους. Ενός ερέβους συναφούς µε την αίσθηση του µυστηρίου που µπορεί να 

ένιωσαν διαχρονικά οι άνθρωποι διαφόρων πολιτιστικών και κοινωνικών περιβαλλόντων 

σχετικά µε το γυναικείο γεννητικό όργανο. Όπως σηµειώνει συγχρόνως όµως ο Bataille, 

αυτό το έρεβος µπορεί να κρύβει εν τέλει το πιο δυνατό φως. 
52

		 Στην εισαγωγή του στον Ερωτισµό, ο Bataille γράφει, «o ερωτισµός, µπορεί να 

ειπωθεί, πως συναινεί στη ζωή µέχρι θανάτου». Ο Bataille παραδέχεται ότι αυτή η 

δήλωση δεν είναι ορισµός µεν του ερωτικού, αλλά αποτυπώνει µε τον καλύτερο τρόπο το 

«νόηµα» περί ερωτοµανία. Σε όλο το έργο του, ο Bataille επεξεργάζεται αυτό το 

προκαταρκτικό στοιχείο και το προβάλλει, ως δήλωση, για την θεώρηση του ερωτισµού 

και της σχέσης του µε το θάνατο, την παράβαση, τα ταµπού και βία. Για τον Bataille, η 

ύπαρξη του ερωτισµού εξαρτάται από την ακόλουθη θεµελιώδη έννοια: οι άνθρωποι είναι 

ασυνεχή όντα, που πάντα προσπαθούν να έχουν την αίσθηση της συνέχειας. 
53

		 Η θεώρηση εδώ του ίδιου του Bataille εξάλλου είναι κάτι συνδεδεµένο και µε την 

ιδέα ότι στοιχεία της σεξουαλικότητας στα ανθρώπινα όντα, όπως είναι η ίδια η 

υδαρότητα του γυναικείου γεννητικού οργάνου, εκφράζουν, τρόπον τινά, ένα είδος 

συνέχειας. Η συνέχεια αυτή µάλιστα εδώ αποτυπώνεται κι εκφράζεται ειδικά µέσω του 

στοιχείου του οργασµού.  Ενός οργασµού άρρηκτα συνδεδεµένου φυσικά µε το υγρό 54

στοιχείο. Η ίδια η υδαρότητα του γυναικείου οργάνου ωστόσο από την άλλη µεριά, έχει 

περισσότερο µάλλον, ένα προσωρινό αποτέλεσµα, αναφορικά µε την επιδίωξη της 

προαναφερόµενης συνέχειας. Και µάλιστα, τόσο στη γυναίκα, όσο και στον άνδρα, δεν 

 Bataille G., Η µητέρα µου, µετάφραση Αγγελική Πέτρα -Συρινιώτη, εκδόσεις Άγρα, Αθήνα, 2001, σελ. 5652

 Bataille G., Ο Ερωτισµός, µετάφραση Μίκα Χουλιάρα, εκδόσεις Ελεύθερος Τύπος, Αθήνα, 1982, σελ. 8353

 Στο ίδιο, σελ. 10354
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παύει επίσης να υφίσταται και η συνισταµένη µιας άνετης αίσθησης µετά από τον 

σεξουαλικό οργασµό.


		 Για αυτό το λόγο η αίσθηση του σεξουαλικού οργασµού (όπου εντάσσουµε 

φυσικά και την υγρότητα του γυναικείου οργάνου) είναι κάτι που έµµεσα, αλλά σαφέστατα 

επίσης, υποδηλώνει ακόµα και τον ίδιο το θάνατο. Και για αυτό το λόγο σε κάποιο 

σηµείο του βιβλίου του ο Bataille τονίζει πως δε είναι δυνατόν να κάνουµε κάποια 

διάκριση ανάµεσα στο θάνατο και το σεξ. Και τα δύο τους είναι τα σηµεία της 

κορύφωσης στη διάρκεια εκείνων των στιγµών της ανθρώπινης οντότητας και ύπαρξης, οι 

οποίες είναι οι πλέον έντονες. Μάλιστα, αυτή η στενή σχέση µεταξύ του θανάτου και της 

σεξουαλικότητας, είναι συγχρόνως κι έκφραση των δίχως όρια αποθεµάτων που 

υφίστανται εντός του φυσικού κόσµου και έκφραση και µιας δίχως όρια κατασπατάλησής 

της. Η τελευταία όµως είναι συχνά αντίθετη προς τις ανάγκες που µπορεί να έχει κάθε 

έµβρυο ον στον κόσµο µας, προκειµένου να επιβιώσει. 
55

		 Μια τέτοια θεώρηση περί της στενότατης σχέσης ανάµεσα στην σεξουαλικότητα 

και τον οργασµό από την µια και την ιδέα και το φαινόµενο του θανάτου από την άλλη, 

είναι επίσης και µια συνθήκη εντελώς αντίθετη µε εκείνη που προβάλλει στα πλαίσια του 

δικού του φιλοσοφικού συστήµατος ο Φρόιντ. Ο τελευταίος άλλωστε, είναι ενδεικτικό, 

πως θεωρεί την κατάσταση του θανάτου, ως κάτι το εντελώς αντίθετο προς την 

παρόρµηση της ζωής. 


Όµως αντίθετα για τον Bataille, η ίδια η ζωή είναι στην πραγµατικότητα 

αποτέλεσµα της αποσύνθεσης και του θανάτου µια άλλης ζωής. Αυτό συνδέεται και µε το 

σκεπτικό του, ότι καθώς έρχονται σε επαφή µεταξύ τους τα γεννητικά όργανα του 

άρρενος και του θηλυκού, υφίσταται και ένα είδος ένωσης της υδαρότητας και των υγρών 

του καθενός τους (το σπέρµα µε το ωάριο) µε αποτέλεσµα όµως ταυτόχρονα έτσι να 

πεθαίνουν τα στοιχεία της ιδιαίτερης βιολογικής σεξουαλικής έκφρασης του κάθε φύλου, 

ώστε να προκύψει ένα νέο κύτταρο, µια νέα ζωή. 
56

Σε αυτό το σηµείο θα τολµούσαµε να επισηµάνουµε το εξής: η υδαρότητα του 

γυναικείου γεννητικού οργάνου (κι αυτό άλλωστε την ίδια στιγµή, κάλλιστα συµβαίνει και 

 Vanderwees Ch., (2014). Complicating Eroticism and the Male Gaze: Feminism and Georges Bataille’s Story of  the 55

Eye. Studies in 20th and 21st Century Literature, 38(1): 3

 Schulz K.L., (1987). “Bataille’s Erotisme in Light of  Recent Love Poetry”. Pacific Coast Philology, 22(1-2): 78 - 8756
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µε την εκσπερµάτωση του άνδρα) είναι δείγµα ενός είδους ασυνέχειας, ως προς το ίδιο 

το ανθρώπινο. Κι αυτό καθώς η αναπαραγωγική διαδικασία, στην οποία εντάσσεται 

ούτως ή άλλως αυτή η υδαρότητα, είναι συνδεδεµένη µε την εν λόγω ασυνέχεια. Η σχέση 

αυτή προκύπτει από το ότι τα όντα εκείνα που αναπαράγονται µεταξύ τους 

(συµπεριλαµβανοµένων φυσικά και των ανθρώπων) διαφέρουν µεταξύ τους, όπως επίσης 

διαφέρουν και εκείνα τα όντα που έχουν παραχθεί από άλλα. 
57

Εξάλλου και για το κάθε ον ξεχωριστά, η γέννησή του, ο θάνατός του, η ζωή του 

κλπ., είναι στοιχεία για τα οποία και άλλα όντα µπορεί όντως να επιδείξουν ενδιαφέρον 

(συγγενείς, γονείς, αδέρφια, φίλοι, παιδιά κλπ) αλλά είναι γεγονότα µε τα οποία δεν παύει 

να έχει άµεση σχέση µόνο αυτό καθαυτό το ον και κανείς άλλος. Και κατά την 

προσωπική µας άποψη εδώ µάλιστα, αυτή η αµεσότητα είναι κάτι που αφορά επίσης και 

τις στιγµές της σεξουαλικής ηδονής και των οργασµών, όπου περιλαµβάνεται η 

προαναφερόµενη υδαρότητα. Η τελευταία εδώ για µια γυναίκα, όπως συµβαίνει και µε 

τον οργασµό στον άνδρα, φαίνεται να καθίσταται πρωτίστως ένα είδος προσωπικής 

στιγµής.


Θα λέγαµε µάλιστα το ότι είναι κάτι αντίστοιχο και µε τα συναισθήµατα που 

βιώνει ο κεντρικός ήρωας στο βιβλίο του Bataille µε τον τίτλο «Η µητέρα µου». 

Βλέπουµε τον Πιέρ, ενώ έρχεται σε σεξουαλική συνεύρεση µε την καλύτερη φίλη της 

µητέρας του, την Ρέα. Η τελευταία είναι µάλιστα κάτι σαν προσφορά της µητέρας του 

προς τον ίδιο, τη στιγµή που θα φτάσει να ερωτευτεί επίσης άλλες δύο φιλενάδες της 

µητέρας του, οι οποίες αποτελούν ταυτόχρονα ένα σαδοµαζοχιστικό ζευγάρι. Οι 

τελευταίες µάλιστα συγχρόνως αποτελούν και ένα είδος καταστροφικού, όσο και 

παντοδύναµου δείγµατος του γυναικείου ερωτισµού, τον οποίο ο ίδιος ο Πιερ θεωρεί ως 

αυτάρκη και σαν παντοδύναµο θεό. 
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Συµπεράσµατα


		 Υπό το βάρος όλων των παραπάνω επισηµάνσεων και αναλύσεων λοιπόν, γίνεται 

εµφανές εδώ το ότι η διάσταση του ερωτισµού και της σεξουαλικότητας στα πλαίσια εν 

γένει του ανθρώπινου όντος διαχρονικά (όπως άλλωστε, συµβαίνει και µε άλλα έµβια όντα 

του πλανήτη) είναι κάτι συνυφασµένο µε την περίπτωση του υγρού στοιχείου. Η ίδια η 

υδαρότητα εδώ είναι εξάλλου, µια παράµετρος, η οποία αποτυπώνεται και προκύπτει 

µέσα από το πλέγµα των ίδιων των γεννητικών και βιολογικών λειτουργιών που 

συµβαίνουν στη διάρκεια της ερωτικής πράξης και του σεξουαλικού οργασµού. Και όπως 

φάνηκε και πιο πάνω, είναι επίσης εδώ αλήθεια και το ότι αυτή η υδαρότητα από την µια 

µεριά µπορεί να είναι, από αυστηρή επιστηµονική και βιολογική άποψη, κάτι το συναφές 

µε µια σειρά συγκεκριµένων νευρολογικών και ορµονικών µηχανισµών του γυναικείου 

σώµατος (σε συνδυασµό µε µια σειρά από εξωτερικά ερεθίσµατα και του πώς τα 

ερµηνεύει και τα µετουσιώνει ο εγκέφαλος σε χηµικές διεργασίες).


		 Από την άλλη µεριά συγχρόνως όµως, αυτή η ρευστή κυριαρχία, κατά την 

διάρκεια του γυναικείου οργασµού δεν παύει διαχρονικά, ακόµα και από τα βάθη 

χιλιάδων ετών και από την αυγή της ιστορίας των ανθρώπων να συνδέεται µε µια σειρά 

βαθύτερων συµβολισµών και αισθήσεων. Συµβολισµών µάλιστα, που µπορεί να αποκτούν 

ακόµα και από την προϊστορική εποχή, σηµασίες θρησκευτικού περιεχοµένου. 


Εδώ αναδεικνύεται, όχι σπάνια, ένα είδος βαθύτερης ιερότητας, η οποία 

συνδέθηκε ανέκαθεν άλλωστε και µε την προοπτική της γέννησης παιδιών και άρα µε την 

διάσταση της ίδιας της ζωής. Δεν είναι τυχαίες οι αναφορές που έγιναν πιο πάνω στην 

σχετική µας ανάλυση µε στοιχεία, όπως οι πανάρχαιες λατρείες περί της Μητέρας -Γης. 

Λατρείες που µπορεί να έχουν σχέση συγχρόνως και µε την ιδέα περί αναγέννησης ή και 

θανάτου µες στην φύση και όπου γενικότερα προκύπτει ένα είδος αέναου κύκλου θανάτων 

και γεννήσεων, όπως συµβαίνει µε τον φυσικό κόσµο.


		 Δεν είναι τυχαίο το ότι, σε ένα τέτοιο πλαίσιο, ακόµα και εντός των ίδιων των 

προϊστορικών κοινωνιών, αλλά και πολύ αργότερα στην εποχή της καταγεγραµµένης 

ιστορίας, η λειτουργία των γυναικείων γεννητικών οργάνων αποτέλεσε µια πηγή 

φαντασίας, όσο ακόµα όµως και µυστηρίου. Διάφορες αντιλήψεις για τον κόλπο έχουν 

υπάρξει σε όλη την ιστορία, συµπεριλαµβανοµένης της πεποίθησης ότι είναι το κέντρο 
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της σεξουαλικής επιθυµίας, µια µεταφορά για τη ζωή µέσω της γέννησης, κατώτερο από 

το πέος, οπτικά µη ελκυστικό, εγγενώς δυσάρεστο στη µυρωδιά ή σε κάποιες κοινωνίες 

και πολιτισµούς, ακόµα και κάτι το χυδαίο. 
59

		 Είναι έτσι ενδεικτικό από την µια µεριά, ότι τα γυναικεία γεννητικά όργανα 

αποκτούν ένα είδος λατρευτικής εικόνας και προοπτικής, καθώς συνδέονται µε την ζωή ή 

ακόµα και µε την εικόνα περί αναγέννησης µες στον φυσικό κόσµο. Αντίστοιχα, σε πιο 

πατριαρχικές συντηρητικές κοινωνίες ήδη και από χιλιάδες χρόνια πριν, µπορεί να 

θεωρούνται ένα είδος ταµπού. Αυτή η τελευταία θεώρηση µάλιστα, είναι κάτι το οποίο σε 

συνδυασµό µε τον αντίστοιχο εξωραϊσµό του ανδρικού γυµνού σώµατος και του φαλλού 

(ο οποίος συχνά σε τέτοιες κοινωνίες εξάλλου, µπορεί να θεωρείται ένα όργανο δύναµης 

και επιβολής), όχι σπάνια, µπορεί να συνέβαλε σε ένα είδος δαιµονοποίησης του αιδοίου 

και του γυναικείου κόλπου.


		 Το ίδιο το γυµνό γυναικείο σώµα βέβαια δεν παύει, όπως φαίνεται ενίοτε µέσα 

και από την αρχαία ελληνορωµαϊκή τέχνη, να αποκτά ένα σύνολο σηµασιών, συναφών εν 

γένει µε τη σεξουαλικότητα και µε τον ερωτισµό. Είναι κάτι που φυσικά συνυπάρχει και 

µε την γυµνότητα του ανδρικού σώµατος, αν και την ίδια στιγµή, το γυµνό ανδρικό σώµα 

µάλλον φαίνεται ιστορικά να συνιστά περισσότερο σε σύγκριση µε το γυναικείο, µια 

µορφή ενδυµατολογικού κώδικα. Αυτό δεν αποκλείει την ένταξη και του γυναικείου 

σώµατος σε µια τέτοια προοπτική, αν και οµολογουµένως µάλλον όχι στον ίδιο βαθµό.


		 Η ίδια η γυµνότητα και από τα αρχαία χρόνια ακόµα, σε συνδυασµό µε την 

ελευθερία από συντηρητισµούς και συµβάσεις και την σεξουαλικότητα, κατέστη σε 

κάποιες περιπτώσεις ακόµα και αντικείµενο και όργανο µιας βαθύτερης θρησκευτικής 

εµπειρίας. Πρόκειται για κάτι που µπορεί να αποτυπώνεται σε αρχαίες οργιαστικές 

τελετές στα πλαίσια της λατρείας του θεού Διονύσου, όπως εδώ ταυτόχρονα υπεισέρχεται 

και το στοιχείο των αέναων κύκλων της γέννησης και του θανάτου µες στο φυσικό κόσµο. 

Και µάλιστα, ο ίδιος ο αρχαιοελληνικός κόσµος δεν είναι η µοναδική περίπτωση, ως 

προς µια τέτοια ιδεολογική θεώρηση. Στην ουσία δηλαδή, ανάλογα παραδείγµατα δεν 

παύουν να υφίστανται εδώ και χιλιάδες χρόνια και στα πλαίσια των θρησκευτικών ιδεών ή 

των διαφόρων λαογραφικών παραδόσεων σε διάφορους λαούς του κόσµου (στην Ινδία, σε 

περιοχές της Ασίας, της Αφρικής ή ακόµα και στην προχριστιανική Ευρώπη).


 Stone L., New Directions on Anthropological Kinship, Rowman and Little field, London, 2002, p. 16459
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		 Σε κάθε περίπτωση πάντως, είναι αλήθεια, πως αυτή η υδαρότητα που είναι 

συνδεδεµένη φυσικά και µε το στοιχείο της σεξουαλικής ηδονής και ευχαρίστησης, δεν 

παύει πολλές φορές εδώ και χιλιάδες χρόνια να έχει και µια αρνητική σηµασία, ειδικά, 

όταν συνδέεται µε την διαδικασία της εµµηνόπαυσης. Εδώ, όπως αναφέρθηκε άλλωστε 

και πιο πάνω, υπεισέρχεται το στοιχείο ενός είδους ντροπής. Μέσω αυτής το γυναικείο 

γεννητικό όργανο και η ευρύτερη λειτουργία του µπορεί ακόµα και να συνδέεται έτσι µε 

ένα είδος βαθύτερης διάκρισης εις βάρος του γυναικείου φύλου. Αυτό είναι ίσως µάλιστα, 

και ένα στοιχείο, το οποίο ανά τους αιώνες υπήρξε ένα χρήσιµο εργαλείο και για την 

εξασφάλιση της πατριαρχικής κυριαρχίας επί των γυναικών.
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