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ΔΗΛΩ΢Η ΢ΤΓΓΡΑΦΕΑ  

 

«Γειψλσ φηη είκαη ν/ε απνθιεηζηηθφο/ε δεκηνπξγφο ηεο πξσηφηππεο εξγαζίαο, λφκηκνο/ε 

θάηνρνο ησλ πλεπκαηηθψλ δηθαησκάησλ ηεο θαη φηη έρσ ην δηθαίσκα, λα παξαρσξήζσ ηα 

δηθαηψκαηα πνπ αλαθέξνληαη ζηελ παξνχζα άδεηα.   
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εκέλα θαη δελ παξαβηάδεη ηα δηθαηψκαηα άιινπ δεκηνπξγνχ κε νπνηνλδήπνηε ηξφπν.   

Τν ηεθκήξην/α πνπ θαηαζέησ είλαη ην ηειηθφ εγθεθξηκέλν έξγν απφ ηελ εμεηαζηηθή επηηξνπή, 

δελ πξνθχπηεη απφ ινγνθινπή ή λνζεπκέλε έξεπλα, δελ πξνζβάιεη πλεπκαηηθά δηθαηψκαηα 
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Σρνιή Καιψλ Τερλψλ ην κε-απνθιεηζηηθφ δηθαίσκα δεκνζίεπζεο θαη δηάζεζεο ηεο ςεθηαθήο 

κνξθήο ηεο εξγαζίαο κνπ, εληφο θαη εθηφο ηνπ δηθηχνπ, κέζσ  ηνπ Ηδξπκαηηθνχ Απνζεηεξίνπ 

«Art-IA», κε ηελ πξνυπφζεζε φηη δηαηίζεηαη κε κία απφ ηηο άδεηεο πνπ έρσ επηιέμεη θαηά ηελ 

απηφ-απφζεζε. Ζ ελ ιφγσ παξαρψξεζε δελ ζπγθξνχεηαη κε δηθαηψκαηα πλεπκαηηθήο 

ηδηνθηεζίαο ηξίησλ ή κε παξαρσξεζέληα ήδε απφ εκέλα ζε ηξίηνπο ζρεηηθά δηθαηψκαηά κνπ. 

Ζ βηβιηνζήθε δελ αζθεί θαλελφο είδνπο επηκέιεηα ζην πεξηερφκελν ηεο εξγαζίαο κνπ θαη 

αλαιακβάλσ πιήξσο ηελ επζχλε ηνπ πεξηερνκέλνπ ηεο.    

Ζ έγθξηζε ηεο παξνχζαο εξγαζίαο δελ ππνδειψλεη απαξαηηήησο ηελ απνδνρή ησλ 

απφςεσλ ηνπ/ηεο ζπγγξαθέα/σο απφ ηελ Αλψηαηε Σρνιή Καιψλ Τερλψλ. 
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Πεξίιεςε 

Αληηθείκελν ηεο δηπισκαηηθήο απηήο εξγαζίαο είλαη ε δηεξεχλεζε ηεο ζρέζεο ησλ δεκφζησλ 

ρψξσλ ζηελ πφιε κε ηε ζπγθξφηεζε ελ δπλάκεη θνηλνηήησλ κέζσ ηεο δηαδηθαζίαο ηνπ 

κνηξάζκαηνο (communing). Τν πξφηδεθη ζπλδπάδεη έξεπλα, ηέρλε θαη παξέκβαζε, 

αμηνπνηψληαο πνηθίιεο κεζφδνπο, φπσο δσγξαθηθή, θπαλνηππία θαη επηηειεζηηθή 

εγθαηάζηαζε. Ζ εξγαζία εμεηάδεη πψο ε θαιιηηερληθή πξαθηηθή κπνξεί λα δεκηνπξγήζεη 

ζπλζήθεο θαη αθεγήζεηο πνπ ελεξγνπνηνχλ ζπιινγηθέο εκπεηξίεο ζηνλ δεκφζην ρψξν, 

θαζψο θαη πψο ε θαζεκεξηλή εκπεηξία ζηελ πφιε ηξνθνδνηεί θαη εκπινπηίδεη ηελ 

θαιιηηερληθή δηαδηθαζία. Βαζηδφκελε ζε θνηλφηεηεο πνιηηηθήο δξάζεο θαη ζηε graffiti ζθελή 

θαηά ηελ πεξίνδν 2008–2018, ε κειέηε δηεξεπλά πψο ε παξνπζία ζηνλ δξφκν, ην αίζζεκα 

ηνπ αλήθεηλ θαη ε θαληαζία ελφο θνηλά κνηξαζκέλνπ κέιινληνο ζπκβάιινπλ ζηε ζπγθξφηεζε 

θνηλνηήησλ. Μέζσ κηαο κπζνπιαζηηθήο αθήγεζεο, ε θνηλφηεηα απνηππψλεηαη νπηηθά θαη 

επηηειεζηηθά, θαηαιήγνληαο ζε κηα γηνξηή ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ, ε νπνία πινπνηεί 

θαη ηεθκεξηψλεη ηελ χπαξμε ηεο θνηλφηεηαο. Ζ εξγαζία ζέηεη θεληξηθά εξσηήκαηα ζρεηηθά κε 

ηελ πξνέιεπζε ηεο θαιιηηερληθήο αλαδήηεζεο, ηε θχζε ηεο ζπκκεηνρήο, ηε ζπγθξφηεζε ηνπ 

«εκείο» θαη ηνλ ξφιν ηεο ζπιινγηθήο εθεπξεηηθφηεηαο ζηνλ ζρεδηαζκφ ηνπ κέιινληνο.  

Λέξειρ Κλειδιά: Ηιηζζφο, κέιινλ, θνηλφηεηα, πνιηηηθή δξάζε, δεκφζηνο ρψξνο, 

ππγνιακπίδεο 
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Abstract 

 

This thesis investigates the relationship between urban public spaces and the formation of 

potential communities through the process of communing. The project combines research, 

art, and intervention, employing diverse methods such as painting, cyanotype, and 

performative installation. It examines how artistic practice can establish conditions and 

narratives that activate collective experiences in public space, and how everyday urban life 

informs and enriches artistic practice. Drawing on politically active communities and the 

graffiti scene between 2008 and 2018, the study explores how street presence, a sense of 

belonging, and the imagination of a shared future contribute to community formation. 

Through a fictional narrative, the community is materialized visually and performatively, 

culminating in a festival in the underground Ilissos river, which enacts and documents its 

existence. The thesis raises central questions regarding the origins of artistic inquiry, the 

nature of participation, the construction of the ―we,‖ and the role of collective inventiveness in 

shaping the future. 

Keywords: Ilissos, underground, river, fireflies, political action, public space, public art 
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Δηζαγσγή 

Αληηθείκελν ηεο ελ ιφγσ δηπισκαηηθήο εξγαζίαο είλαη ε δηεξεχλεζε ηεο ζρέζεο ησλ θνηλψλ 

ρψξσλ1 εληφο πφιεο κε ηελ δεκηνπξγία ελ δπλάκεη θνηλνηήησλ κέζα απφ ηε δηαδηθαζία ηνπ 

κνηξάζκαηνο (communing). Δίλαη έλα ―πξφηδεθη‖ έξεπλαο, ηέρλεο, παξέκβαζεο θαη 

worldbuilding, ην νπνίν αμηνπνηεί πνηθίιεο κεζφδνπο θαη πξαθηηθέο: απφ ηελ δσγξαθηθή θαη 

ηελ θπαλνηππία κέρξη ηελ επηηειεζηηθή εγθαηάζηαζε. 

Ζ δηεξψηεζε κνπ επηθεληξψζεθε θπξίσο ζην πνηεο δπλαηφηεηεο δίλνληαη κέζσ ηεο ηέρλεο λα 

εθθηλήζνπλ δηαδηθαζίεο κνηξάζκαηνο. Πσο κπνξεί έλαο εηθαζηηθφο θαιιηηέρλεο λα ζπζηήζεη 

ζπλζήθεο θαη αθεγήζεηο πνπ ιεηηνπξγνχλ σο βάζε ελεξγνπνίεζεο ηεο ζπιινγηθήο εκπεηξίαο 

κε ηνλ δεκφζην ρψξν. Με πνηνπο ηξφπνπο ε θαζεκεξηλή εκπεηξία ζηελ πφιε ηξνθνδνηεί ηελ 

θαιιηηερληθή πξαθηηθή, θαη αληηζηξφθσο πσο ε ίδηα θαιιηηερληθή εκπεηξία εκπινπηίδεη ηηο 

θνηλσληθέο θαη πνιηηηθέο καο ζρέζεηο. Θέηνληαο σο βαζηθφ εξψηεκα εάλ κπνξεί λα 

ζπγθξνηεζεί κηα θνηλφηεηα κέζσ κηαο θαιιηηερληθήο πξαθηηθήο. 

Ζ έξεπλα κνπ μεθηλάεη πξνζδηνξίδνληαο ηα βαζηθά ραξαθηεξηζηηθά, ηα νπνία ζεσξψ δνκηθά 

ζηηο θνηλφηεηεο πνιηηηθψλ δξάζεσλ2 θαη ζηελ graffiti ―ζθελή‖3 θαηα ηελ πεξίνδν 2008-2018. 

                                               
1
 Ο Σηαπξίδεο νξίδεη ηνλ «θνηλφ ρψξν» σο έλαλ δηαθξηηφ ρψξν, πνπ δελ αλήθεη νχηε ζην παξαδνζηαθφ 

«δεκφζην» νχηε ζην «ηδησηηθφ», αιιά δεκηνπξγείηαη σο έλα πνιχκνξθν θαη ρεηξαθεηεηηθφ πεδίν φπνπ 
αλαπηχζζνληαη θνηλέο δξάζεηο θαη αληηιήςεηο. βι. Σηαπξίδεο, Σ. (2018). Κοινόρ σώπορ: Η πόλη υρ 

ηόπορ κοινών. Αζήλα: Angelus Novus.  
2
 Με ηε θξάζε πνιηηηθή δξάζε, ελλννχληαη ελ πξνθεηκέλσ φιεο εθείλεο νη ελέξγεηεο, νη  

νπνίεο ιακβάλνπλ ρψξα ζηα πιαίζηα ηεο άζθεζεο ηνπ ζπιινγηθνχ δηθαηψκαηνο ηνπ 
πνιίηε λα δηακαξηπξεζεί θαη λα δηαδειψζεη (παλφ, αθίζεο, πιαθάη θ.ιπ.), θαζψο θαη 

φιεο εθείλεο νη ελέξγεηεο πνπ δελ γίλνληαη θαηά ηε δηάξθεηα ζπγθεληξψζεσλ 
δηακαξηπξίαο θαη πνξεηψλ θαη ραξαθηεξίδνληαη απφ ην ζηνηρείν ηνπ αηθληδηαζκνχ ή 

αθφκε θαη ηελ αλάγθε «ηζηιηαδφξσλ». Δπηδηψθνπλ, δειαδή, πνιηηηθνχο ζθνπνχο κε 
πνιηηηζκηθά κέζα ή αθξηβέζηεξα ζπλελψλνπλ κε εθεπξεηηθφηεηα ζηνλ δεκφζην ρψξν 
πξαθηηθέο παξεκβαηηθνχ ή αλαηξεπηηθνχ ραξαθηήξα κε θαιιηηερληθέο πξαθηηθέο, φπσο 

ε ραξαθηηθή, ε δσγξαθηθή ή νη γξαθηθέο ηέρλεο, νη εηθαζηηθέο εγθαηαζηάζεηο, ε 
πεξθφξκαλο, ε πνίεζε, ην ζέαηξν, θιπ. βι. Μαξία Παπαληθνιαφπ, Καιιηηερληθέο Πξαθηηθέο ζηνλ 

Γεκφζην Φψξν ηεο Αζήλαο: Ζ Πεξίπησζε ηνπ κε-Αδεηνδνηεκέλνπ Γθξάθηηη (1985–2020), Γηδαθηνξηθή 
Γηαηξηβή (Αλψηαηε Σρνιή Καιψλ Τερλψλ 2022) ζ.317 

 
3
 Ο Ησάλλεο Κνινβφο ζηελ εξεπλά ηνπ γηα ηελ αζελατθή παλθ ζθελή, εμεγεί ηνλ φξν σο κηα 

«θαληαζηαθή ζηέγε». Δίλαη έλα εξκελεπηηθφ έξγαιείν γηα ηε κειέηε θνηλσληθψλ θαηλνκέλσλ ην νπνίν 
πξνέθπςε κέζα ζε έλα πιαίζην ακθηζβήηεζεο ηνπ φξνπ ππνθνπιηνχξα. Ο φξνο ζθελή νξίδεηαη 
ζχκθσλα κε ηνλ Κνινβφ σο εμήο: «Ζ ζθελή, ινηπφλ, είλαη κία νκαδηθφηεηα πνπ παξνπζηάδεη ζηνηρεία 

ζπλαηζζεκαηηθήο θνηλφηεηαο (affective community), ζπγθξνηείηαη γχξσ απφ ζπγθεθξηκέλα 
ηειεηνπξγηθά (π.ρ. ηε ζπλαπιία), έρεη ηζηνξηθή πνξεία (ε ζθελή ηνπ Ώζηηλ αξρίδεη ζηε δεθαεηία ηνπ 

'60 θαη, φπσο ηελ πεξηγξάθεη ηνπιάρηζηνλ ν Shank, θηάλεη κέρξη ηελ επνρή ηεο κνπζηθήο grunge,  
ζηα 90s), εδξάδεηαη ηνπηθά θαη ζπγθεθξηκέλα (π.ρ. ε ζθελή ηνπ Μάληζεζηεξ, ε ζθελή ηνπ Σηάηι),  

αλαθέξεηαη ζε ζπγθεθξηκέλε δξαζηεξηφηεηα ή πνιηηηζκηθφ πιαίζην (φπσο π.ρ. ε ζθελή ησλ πάξηη 
acid house ζηε Βξεηαλία ζηα ηέιε ηεο δεθαεηίαο ηνπ ‘80), είλαη λνεκαηνδνηνχζα, εθφζνλ παξάγεη  
ζεκεία (signs), ηα νπνία θπθινθνξνχλ θαη απνθσδηθνπνηνχληαη κεηαμχ ησλ κειψλ ηεο, ζηεξίδεηαη  

ζηελ αιιειεπίδξαζε θαη ηελ επηηειεζηηθφηεηα (performativity) φισλ απηψλ. Λακβάλεη, φκσο, θη έλα 
αθφκα ελδηαθέξνλ ραξαθηεξηζηηθφ: Ο ραξαθηήξαο ηνπο, πέξα απφ ηνπηθφο, κπνξεί λα είλαη 

ηαπηφρξνλα θαη ππεξηνπηθφο. Με δεδνκέλε ηελ επθνιία πνπ ππάξρεη ζηελ θπθινθνξία ηεο 
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Αλαιχσ ηνπο ιφγνπο γηα ηνπο νπνίνπο ε παξνπζία ζηνλ δξφκν, ε αίζζεζε ηνπ αλήθεηλ θαη 

ην θαληαζηαθφ ελφο κέιινληνο δχλαληαη λα ζπγθξνηήζνπλ θνηλφηεηεο. Σηε ζπλέρεηα, 

ρξεζηκνπνηψ ην παξαπάλσ ζρήκα γηα λα δεκηνπξγήζσ, κέζσ κηαο κπζνπιαζηηθήο 

αθήγεζεο, κηα θνηλφηεηα, ηελ νπνία απνηππψλσ ζηελ νπηηθή ηεο δηάζηαζε κέζα απφ ηελ 

θαιιηηερληθή κνπ πξαθηηθή. Ζ δηαδηθαζία νινθιεξψλεηαη κε κηα γηνξηή, νξγαλσκέλε ζε 

ζηνηρεία ζπιινγηθφηεηαο, ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ. Ζ γηνξηή ιεηηνπξγεί σο επηηειεζηηθή 

θαηαζθεπή πνπ πξαγκαηψλεη ηε κπζνπιαζηηθή θνηλφηεηα. Τφζν ηα έξγα φζν θαη ην βίληεν 

πνπ θαηαγξάθεη ηελ εθδήισζε απνηεινχλ ηεθκήξηα ηεο χπαξμεο απηήο ηεο θνηλφηεηαο. 

Καηά ηελ δηάξθεηα ηεο έξεπλαο θαινχκαη λα απαληήζσ ζε εξσηήκαηα φπσο, απφ πνπ μεθηλά 

ε  θαιιηηερληθή κνπ αλάγθε λα δηεξεπλήζσ απηφ ην πεδίν; Τη ζεκαίλεη λα αλήθεηο ζε κηα 

θνηλφηεηα; Πνηα ηα ραξαθηεξηζηηθά ησλ κειψλ κηαο θνηλφηεηαο; Πσο ζπληάζζεηαη ην «εκείο»; 

Καη, ηέινο, πψο κπνξεί ε ζπιινγηθή εθεπξεηηθφηεηα λα ζπκβάιεη ζηνλ επαλαζρεδηαζκφ ηνπ 

κέιινληνο; 

Μεζνδνινγία 

Ζ θαηαλφεζε θαη πξνζέγγηζε ζχλζεησλ ελλνηψλ (φπσο ε θνηλφηεηα θαη ε θνπιηνχξα) θαη 

εξσηεκάησλ απνηέιεζε έλαλ απφ ηνπο βαζηθνχο πξνβιεκαηηζκνχο θαζ‘ φιε ηε δηάξθεηα ηεο 

έξεπλαο γχξσ απφ ην ζπγθεθξηκέλν αληηθείκελν. Γηα λα δηεπθνιχλσ ηελ κειέηε ηνπ 

ζπγθεθξηκέλνπ αληηθεηκέλνπ, επηζηξάηεπζα βησκαηηθέο εκπεηξίεο πνπ πξνέξρνληαη απφ ηε 

ζηαζεξή κνπ ζρέζε κε ηνλ δεκφζην ρψξν, θαη εηδηθφηεξα απφ ηελ ελαζρφιεζή κνπ κε ην 

graffiti, ηελ πνιηηηθή δξάζε, ηηο θηλεκαηηθέο δηαδηθαζίεο4, αιιά θαη κε ηελ θνπιηνχξα ηνπ 

δξφκνπ5. Τν πιαίζην απνηέιεζε αθεηεξία γηα ηελ αλάπηπμε εξκελεπηηθψλ δηαδξνκψλ θαη 

εξγαιείσλ, κε ζθνπφ ηελ εδξαίσζε ηνπ θαιιηηερληθνχ εγρεηξήκαηνο. Παξάιιεια, 

ρξεζηκνπνηήζεθαλ κπζνπιαζηηθά ζηνηρεία, ψζηε λα δνζεί ππφζηαζε ζηε λέα θνηλφηεηα, ελψ 

νη βησκαηηθέο εκπεηξίεο πνπ παξαγάγακε κέζα απφ ην έξγν ιεηηνχξγεζαλ σο ηεθκήξηα ηεο 

δεκηνπξγίαο θαη ηεο χπαξμεο κηαο «ελ ησ γίγλεζζαη» θνηλφηεηαο. 

Τν έξγν αθνινχζεζε ηξία βαζηθά ζηάδηα: 

                                                                                                                                               
πιεξνθνξίαο παγθνζκίσο, είλαη δπλαηή ε ‗κεηαλάζηεπζε‘ ησλ ζεκείσλ θαη ησλ θσδίθσλ πνπ 
παξάγεη κία ζθελή θαη ε δεκηνπξγία άιισλ ζθελψλ, ηνπνζεηεκέλσλ ζε δηαθνξεηηθέο γεσγξαθηθέο 
ζέζεηο (αθφκα θαη ζε άιια πνιηηηζκηθά πιαίζηα), νη νπνίεο, φκσο, ππάγνληαη ζηελ πξψηε ή ζε κία 

θνηλή πνιηηηζκηθή κήηξα, ρσξίο βεβαίσο λα είλαη απαξαίηεην λα δηαβάζνπκε ηε ζρέζε ηνπηθήο- 
ππεξηνπηθήο ζθελήο κε δεδνκέλα ‗πξσηνηχπνπ‘ θαη ‗αληηγξάθνπ‘» βι. Κνινβφο, Η. Ν. (2013). Νεανικέρ 

ςποκοςληούπερ και ζςγκπόηηζη κοινυνικήρ ηαςηόηηηαρ: Η πεπίπηυζη ηυν πανκ ζηην Αθήνα, 1979-
2013 (Γηδαθηνξηθή Γηαηξηβή). Παλεπηζηήκην Θεζζαιίαο, 37-55. Τα παξαπάλσ απνζπάζκαηα 

πξνέξρνληαη απφ ηηο ζειίδεο v, 54 θαη 13 ηεο δηδαθηνξηθήο ηνπ δηαηξηβήο.  
 
4
 Με ηνλ φξν θηλεκαηηθέο δηαδηθαζίεο αλαθέξνκαη ζηελ ζπκκεηνρή ησλ πνιηηηθψλ δξάζεσλ, 

δηαδηθαζηψλ θαη θνηλνηήησλ ηνπ επξχηεξνπ αλαξρηθνχ θηλήκαηνο ηεο Διιάδαο.  
5
 Ο Jeffrey Ian Ross δίλεη ην νξηζκφ ηεο  θνπιηνχξαο ηνπ δξφκνπ ζχκθσλα ηνπο νξηζκνχο ησλ 

Anderson, Bourgois θαη Ilan.‖Καη‘ απηφλ ηνλ ηξφπν, νξίδσ ηελ θνπιηνχξα ηνπ δξφκνπ σο ην ζχλνιν 

ησλ πεπνηζήζεσλ, ησλ δηαζέζεσλ, ησλ ηδενινγηψλ, ησλ άηππσλ θαλφλσλ, ησλ πξαθηηθψλ, ησλ 
πθνινγηθψλ εθθξάζεσλ, ησλ ζπκβφισλ θαη ησλ αμηψλ, ηα νπνία ζπλδένληαη κε, πηνζεηνχληαη απφ θαη 
θαιιηεξγνχληαη απφ άηνκα θαη ζπιινγηθνχο θνξείο πνπ αθηεξψλνπλ δπζαλάινγα κεγάιν κέξνο ηνπ 

ρξφλνπ ηνπο ζηνλ δεκφζην ρψξν ησλ κεγάισλ αζηηθψλ θέληξσλ.‖Μεηάθξαζε ηνπ ζπγγξαθέα 
Reframing urban street culture: Ross, J. I. (2018). Reframing urban street culture: Towards a dynamic 

and heuristic process model. City, Culture and Society, 15, ζ.7–13. 



15 
 

● Σην πξψην ζηάδην επηρεηξείηαη ν πξνζδηνξηζκφο ησλ ραξαθηεξηζηηθψλ πνπ 

ζπγθξνηνχλ κηα θνηλνηηθή αίζζεζε. Με βάζε ηε δηθή κνπ παξειζνληηθή θνηλνηηθή 

εκπεηξία, δηεξεπλψ ην αίζζεκα ηνπ αλήθεηλ. 

● Σην δεχηεξν ζηάδην ζπγθξνηψ, κέζα απφ κπζνπιαζία, ηελ χπαξμε κηαο θνηλφηεηαο, 

ηελ νπνία πξνζπαζψ λα απνηππψζσ κε δηάθνξα αλαπαξαζηαηηθά κέζα, 

κεηαθξάδνληαο ζε εηθαζηηθή γιψζζα ηα ραξαθηεξηζηηθά πνπ αλαδείρζεθαλ ζην 

πξψην ζηάδην. 

● Σην ηξίην ζηάδην ε θνηλφηεηα απηή «ελζαξθψλεηαη» κέζα απφ κηα γηνξηή, φπνπ ηα 

ππνζεηηθά κέιε ηεο απνθηνχλ ππφζηαζε. Ζ θαηαγξαθή ηνπο (κέζσ 

νπηηθναθνπζηηθψλ κέζσλ) νινθιεξψλεη ηελ εξεπλεηηθή ππφζεζε. 

 

Σηελ εξγαζία απηή παξνπζηάδεηαη ε πνξεία κνπ σο εηθαζηηθνχ θαιιηηέρλε, κέζα απφ κηα 

πξνζπάζεηα ζχδεπμεο ηεο πνιηηηθήο κε ηελ θαιιηηερληθή πξαθηηθή. Τν έξγν αλαπηχζζεηαη 

ζηε βάζε ελφο θπθιηθνχ ζρήκαηνο, φπνπ ε πξαγκαηηθφηεηα παξάγεη αθεγήζεηο θαη νη 

αθεγήζεηο, κε ηε ζεηξά ηνπο, παξάγνπλ πξαγκαηηθφηεηα. Καη‘ απηφλ ηνλ ηξφπν, ε έσο ηψξα 

κε αδεηνδνηεκέλε6 θαη εμσζεζκηθή θαιιηηερληθή κνπ πξαθηηθή εληάζζεηαη θαη εμειίζζεηαη ζην 

πιαίζην κηαο δηεηνχο εξεπλεηηθήο δηαδηθαζίαο, εληφο ηνπ πξνγξάκκαηνο ηνπ Μεηαπηπρηαθνχ 

Δηθαζηηθψλ Τέρλψλ. 

  

  

  

                                               
6
 Ζ Μαξία Παπαληθνιάνπ ζηελ δηαηξηβή ηεο πνπ αθνξά ηελ πεξίπησζε ηνπ κε αδεηνδνηεκέλνπ 

γθξαθίηη, αλαθέξεη, ―Δδψ ην ελδηαθέξνλ επηθεληξψλεηαη ζην γθξαθίηη ην νπνίν βξίζθεηαη ζε αθζνλία 
ζηνλ δεκφζην αζελατθφ ρψξν, θαη ην γθξαθίηη απηφ ζηελ πιεηνλφηεηά ηνπ έρεη γίλεη ρσξίο άδεηα θαη γηα 
ηνλ ιφγν απηφ απνηειεί, ζχκθσλα κε ην λφκν, θζνξά μέλεο πεξηνπζίαο. Πξνηηκήζεθε δε ε ιέμε «κε-

αδεηνδνηεκέλν» δηφηη είλαη πην ζπγθεθξηκέλε απφ ηε ιέμε «παξάλνκν». Παξάλνκν κπνξεί λα είλαη έλα 
γθξαθίηη ή νπνηνδήπνηε έξγν ηέρλεο γηα πνιινχο ιφγνπο. Μπνξεί ιφγνπ ράξε λα αληίθεηηαη ζηνλ λφκν 

πεξί πλεπκαηηθήο ηδηνθηεζίαο, ή λα είλαη πξνζβιεηηθφ (π.ρ. ξαηζηζηηθφ) θαη λα αληίθεηηαη ζηα ρξεζηά 
ήζε. Δπηπξφζζεηα, ε ιέμε κε-αδεηνδνηεκέλνο αληαλαθιά θαιχηεξα θαη ηνλ δπλακηθφ ραξαθηήξα ηνπ 

γθξαθίηη, ελψ ην παξάλνκν εζηηάδεη ζηε ζρέζε ηνπ κε ηνλ λφκν. Όπσο εηπψζεθε, νη writers 
δσγξαθίδνπλ ζηηο αζηηθέο επηθάλεηεο ρσξίο λα έρνπλ πξνεγνπκέλσο δεηήζεη άδεηα απφ θάπνηα 
αξκφδηα αξρή, θαη κέζα απφ ηελ πξαθηηθή απηή ζηελ θαζεκεξηλφηεηά ηνπο ζηελ πφιε, θαζνξίδνπλ ηε 

ζρέζε ηνπο κε ηνλ δεκφζην ρψξν θαη ηελ ηέρλε.‖ Βι.Παπαληθνιάνπ, Μ. (2022). Καλλιηεσνικέρ 
ππακηικέρ ζηον δημόζιο σώπο ηηρ Αθήναρ: Η πεπίπηυζη ηος μη-αδειοδοηημένος γκπάθιηι (1985–

2020) (Γηδαθηνξηθή Γηαηξηβή). Αλψηαηε Σρνιή Καιψλ Τερλψλ, ζ.17. 
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Εικόνα 1: Φυηογπαθία από εξεπεύνζηζη ζηον ςπογειοποιημένο Ιλιζζό.  
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Τα αδζρφια μου 

  

Τ᾿ ἀδζρφια μου ποὺ χάκθκαν ἐδῶ κάτω ςτὸν κόςμο 

εἶναι τ᾿ ἀςτζρια ποὺ τϊρα ἀνάβουν ἕνα ἕνα ςτὸν οὐρανό  

καὶ νὰ ὁ μεγαλφτεροσ 

μὲ μιὰ ἀνοιξιάτικθ μαφρθ γραβάτα 

ποῦ χάκθκε μζςα ςὲ ςπθλιὲσ κεόςτραβεσ 

κακὼσ κυλοῦςε παίηοντασ 

πάνω ςὲ ἀνεμῶνεσ κόκκινεσ 

γλίςτρθςε 

μζς᾿ τοῦ κθρίου τ᾿ ἄγριου τὸ ματωμζνο ςτόμα 

 ὕςτερα ὁ ἄλλοσ μου ἀδερφὸσ ποὺ κάθκε 

πουλοῦςε κίτρινα βεγγαλικὰ 

πουλοῦςε κι ἄναβε κίτρινα βεγγαλικὰ 

- Ὅταν ἀνάβουμε - ἔλεγε - φωτιὰ 

κὰ διϊξουμε ἀπὸ τοὺσ κιπουσ τὰ φαντάςματα 

κὰ πάψουν νὰ μολφνουν τοὺσ κιπουσ τὰ φαντάςματα 

- Ὅταν ἀνάβουμε - ἔλεγε - κίτρινα βεγγαλικὰ 

μιὰ μζρα κ᾿ ἀνάψει ὁ οὐρανὸσ γαλάηιοσ 

 κι ὕςτερα ὁ τρίτοσ ὁ πιὸ μικρὸσ 

ποὺ ἔλεγε πὼσ εἶναι νυχτερίδα 

γι᾿ αὐτὸ ἀγαποῦςε τὰ φεγγάρια 

καὶ τὰ φεγγάρια μία νφχτα τὸν ἐηϊςανε 

κόλλθςαν γφρω-γφρω καὶ τὸν ἔκλειςαν 

κόλλθςαν γφρω-γφρω καὶ τὸν ἔπνιξαν 

τὸν ἕλιωςαν γφρω-γφρω τὰ φεγγάρια  

Τ᾿ ἀδζρφια μου ποὺ χάκθκαν ἐδῶ κάτω ςτὸν κόςμο 

εἶναι τ᾿ ἀςτζρια ποὺ τϊρα ἀνάβουν ἕνα ἕνα ςτὸν οὐρανό 

                                                  Μίλτος Σαχτούρης 

  



18 
 

Κεθάιαην 1 

  

Ζ παξνχζα έξεπλα μεθίλεζε αξθεηά πξηλ ηελ εηζαγσγή κνπ ζην Μεηαπηπρηαθφ θαη, ράξε 

ζηελ εληαηηθή ηξηβή θαη ηε ζπλερή ζπλδηαιιαγή ζθέςεσλ, θαηάθεξε λα εμειηρζεί ζηε κνξθή 

πνπ παξνπζηάδεηαη ζην παξφλ πφλεκα. Ζ αξρηθή ηεο θαηεχζπλζε πεξηζηξεθφηαλ γχξσ απφ 

ηελ απνηχπσζε ηεο θνηλφηεηαο ησλ αλζξψπσλ πνπ απνηέιεζε ηελ έκπλεπζε αιιά θαη ηε 

«καγηά» ηνπ ζπγθεθξηκέλνπ εγρεηξήκαηνο: ηε ιεγφκελε «γεληά ηνπ Γεθέκβξε». Σθνπφο δελ 

ήηαλ λα πξαγκαηνπνηεζεί κηα αλζξσπνινγηθή κειέηε ησλ ππνθεηκέλσλ, αιιά λα 

απνηππσζεί ε αίζζεζε ελφο ζπλφινπ, ην νπνίν βηψζεθε απφ ηελ εμέγεξζε ηνπ 2008 έσο, 

ρνλδξηθά, ην 2018. 

Αλαγλσξίδνληαο ηνλ εαπηφ κνπ κέζα ζε απηφ ην ζχλνιν, επηρείξεζα αξρηθά λα πξνζδηνξίζσ 

ηα ραξαθηεξηζηηθά ηεο ζπγθεθξηκέλεο νκάδαο αλζξψπσλ. Σχληνκα, σζηφζν, 

ζπλεηδεηνπνίεζα φηη απηφο ν πξνζδηνξηζκφο παξέκελε έληνλα δεζκεπκέλνο ζε έλαλ 

ζπγθεθξηκέλν ρξφλν θαη ηφπν. Τελ ίδηα ζηηγκή, απηφ πνπ κε ελδηέθεξε δελ ήηαλ κηα 

ξνκαληηθή ή αλαζηνραζηηθή αλαπαξάζηαζε ησλ αλζξψπσλ απηψλ, αιιά ε θαηαλφεζε ησλ 

ζηνηρείσλ πνπ ζπγθξφηεζαλ ην ζχλνιν εθείλν θαη πνπ πιένλ απνπζίαδαλ απφ ηε δσή κνπ. 

Γηεπθξηλίδσ φηη δελ αλαθέξνκαη απνθιεηζηηθά ζηηο πξνζσπηθέο κνπ ζρέζεηο, αιιά ζε έλαλ 

επξχηεξν, «θαζκαηηθφ» ρψξν ζρέζεσλ, ηνλ νπνίν επηρεηξψ λα πεξηγξάςσ ζηε ζπλέρεηα. 

Μειεηψ απηφ ην πεδίν ζρέζεσλ κέζα απφ ηξεηο βαζηθνχο άμνλεο: ηνλ δξφκν (δεκφζηνο 

ρψξνο), ην θαληαζηαθφ ελφο κέιινληνο (θαη άξα ην ζπιινγηθφ θαληαζηαθφ) θαη ηελ αίζζεζε 

ηνπ αλήθεηλ (άξα ηελ θνηλνηηθή ιεηηνπξγία ηεο ηέρλεο). Μέζα απφ απηνχο ηνπο ηξεηο άμνλεο 

ζπγθξνηψ ην ρσξηθφ, ην ρξνληθφ θαη ην ςπρνινγηθφ πιαίζην ζην νπνίν ηνπνζεηψ ην 

ζπγθεθξηκέλν έξγν. Υπφ απηή ηελ «νκπξέια» επηδηψθσ λα ζπκπεξηιάβσ απηφ ην δίθηπν 

ζρέζεσλ πνπ κειεηψ κέζα ζην νπνίν ζεσξψ εκπεξηέρνληαη ηα βαζηθά ζπζηαηηθά –ή 

πξνυπνζέζεηο– γηα ηε ζπγθξφηεζε κηαο λέαο θνηλφηεηαο. 

Πέξα απφ ηελ πεηξακαηηθή δηάζηαζε ηνπ έξγνπ, ππάξρεη θαη κηα ακηγψο πξνζσπηθή 

πξφζεζε. Ζ αλάγθε λα θαληαζηψ λέα ζχλνια κε απηά ηα ραξαθηεξηζηηθά, ππνγξακκίδεη 

ηφζν ηε ζπαληφηεηα φζν θαη ηελ απνπζία ηνπο απφ ηελ παξνχζα δσή κνπ. 

Σπλεηδεηνπνηψληαο φηη, γηα λα ππάξμσ ζην κέιινλ, νθείισ πξψηα λα θιείζσ ηηο 

εθθξεκφηεηεο ηνπ παξειζφληνο, δεκηνπξγψ κηα ηειεηνπξγηθή κνξθή κεηάβαζεο(rite de 

passage/ rites of passage,δηαβαηήξηεο ηειεηνπξγίεο7) ε νπνία επηηξέπεη ζε εκέλα –θαη ζε 

θάζε άιιν ζπκκεηέρνληα– λα νινθιεξψζεη ην δηθφ ηνπ θιείζηκν (closure), κεηαθέξνληαο 

παξάιιεια ηηο γλψζεηο θαη ηηο εκπεηξίεο ζηε λέα ηαπηφηεηα, καδί κε ην φξακα κηαο 

επεξρφκελεο θνηλφηεηαο. Έρνληαο θαηά λνπ ηα ιφγηα ησλ Michael Hardt θαη Antonio Negri 

γηα ηελ απνδηάξζξσζε ηεο ηαπηφηεηαο, επηιέγσ λα δηαβψ ην θαηψθιη ζπλνδεπφκελνο απφ 

άιινπο: «Θα έπξεπε λα έρνπκε θαηά λνπ φηη ε επαλαζηαηηθή δηαδηθαζία ηεο θαηάξγεζεο ηεο 

ηαπηφηεηαο είλαη ηεξαησδψο βίαηε θαη ηξαπκαηηθή· κελ πξνζπαζήζεηε λα ζψζεηε ηνλ εαπηφ 

ζαο· ζηελ πξαγκαηηθφηεηα, ν εαπηφο ζαο πξέπεη λα ζπζηαζηεί».8 

                                               
7
  Schechner, R. (2003). Performance theory (2nd rev. ed.). London: Routledge, ζ.407. 

8
 Hardt, M., & Negri, A. (2011). Commonwealth. Harvard University Press, ζ.399 
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Ζ πεξίνδνο 2008–2018 δελ απνηειεί κφλν κηα ζπλαηζζεκαηηθά θνξηηζκέλε ρξνληθή ζηηγκή, 

αιιά θαη ηελ απαξρή κηαο λέαο πξαγκαηηθφηεηαο. Οη πνιηηηθέο απνθάζεηο πνπ ιήθζεθαλ 

θαηά ηελ πεξίνδν ηεο Οηθνλνκηθήο Κξίζεο έγηλαλ ζηαδηαθά νξαηέο ζε φια ηα πεδία ηεο 

θαζεκεξηλφηεηαο κεηά ην 2018. Σε ζπλδπαζκφ κε ηηο απνθάζεηο πνπ αθνινχζεζαλ θαηά ηε 

δηάξθεηα ηεο πγεηνλνκηθήο θξίζεο, θαηέζηε ζαθέο φηη νη επηπηψζεηο ηνπο επεξέαζαλ ηφζν 

ηελ απνδεκνθξαηηθνπνίεζε ηεο θνηλσλίαο φζν θαη ηηο θνηλσληθέο ζρέζεηο, ηελ θαηνίθεζε ηεο 

πφιεο, θαη ζε κεγάιν βαζκφ, ην ζχλνιν ηεο δσήο καο. 

Τν λενθηιειεχζεξν θαπηηαιηζηηθφ κνληέιν καο σζεί δηαξθψο ζηελ αχμεζε ηεο θαηαλάισζεο. 

Ο ρξφλνο, ν νπνίνο ζηηο κέξεο καο θπξηαξρείηαη  νινζρεξψο απφ ηνλ θαηαλαγθαζκφ γηα 

παξαγσγή, κεηαηξέπεηαη ζε «αλεφξηαζην» ρξφλν. Ζ ζπλερήο ππνρξέσζε γηα παξαγσγή 

καο νδεγεί ζε κηα θαηάζηαζε «απεγθαηάζηαζεο», φπνπ ε δσή θαζίζηαηαη νινέλα θαη πην 

ελδερνκεληθή, παξνδηθή θαη αζηαζήο. Ζ εγθαηνίθεζε, σζηφζν, πξνυπνζέηεη δηάξθεηα9. Οη 

ηειεηνπξγίεο θαη, θαη‘ επέθηαζε, νη δηαδηθαζίεο κνηξάζκαηνο, ζπγθξνηνχλ ζπιινγηθά 

ππνθείκελα θαη θαηαζηάζεηο ζπληνληζκνχ. Ζ γηνξηή ιεηηνπξγεί σο ζπκβνιηθή ηερληθή 

εγθαηνίθεζεο· νη ζπιινγηθέο ζρέζεηο θαζηζηνχλ ηνλ θφζκν αμηφπηζην, κεηαηξέπνληαο ηνλ 

ρψξν ζε θαηνηθήζηκν. Καη ελψ νη γηνξηέο θαη νη ηειεηνπξγίεο νξγαλψλνπλ ηνλ ρξφλν, 

ρξεηάδνληαη δηάξθεηα θαη επαλάιεςε γηα λα πξνζδψζνπλ ζηε δσή κηα γηνξηηλή θαη καγηθή 

δηάζηαζε 10. 

 

  

Γεκφζηνο ρψξνο- «Γξφκνο» 

 Ο Σηαπξίδεο, ζηελ εηζαγσγή ηνπ βηβιίνπ ηνπ Lefebvre ―Τν Γηθαίσκα ζηελ Πφιε‖, 

επηζεκαίλεη φηη ν Lefebvre «έβξηζθε ζηελ πφιε φρη κφλν ηε θξίθε αιιά θαη ηελ ειπίδα, φρη 

κφλν ηελ ηάμε αιιά θαη ηελ αηαμία, φρη κφλν ηελ αλαπαξαγσγή ησλ θπξίαξρσλ αμηψλ αιιά 

θαη ηελ ακθηζβήηεζή ηνπο, φρη κφλν ηελ θαλνληθνπνηεηηθή ξνπηίλα αιιά θαη ηελ 

απειεπζεξσηηθή γηνξηή»11. Ζ «πφιε» επνκέλσο ζπληζηά ηαπηφρξνλα πεδίν θπξηαξρίαο θαη 

ρψξνο δπλαηνηήησλ. Σε απηφ ην πιαίζην, ε έλλνηα ηνπ «δξφκνπ» – φπσο ρξεζηκνπνηείηαη 

ζηνλ θαζεκεξηλφ ιφγν – ππεξβαίλεη ηελ θπξηνιεθηηθή ρσξηθή ηνπ δηάζηαζε θαη αθνξά έλα 

ζχλνιν δξάζεσλ, ζρέζεσλ θαη θαηαζηάζεσλ πνπ εθηπιίζζνληαη ζηνλ δεκφζην ρψξν. Μέζα 

απφ ηε καηηά ηνπ «δξφκνπ», θαη εηδηθφηεξα κέζσ ηεο εκπεηξίαο ηνπ graffiti θαη ησλ 

θηλεκαηηθψλ πξαθηηθψλ, επηρεηξψ λα πξνζεγγίζσ ηνπο ηξφπνπο κε ηνπο νπνίνπο 

ζπγθξνηνχληαη θαη εμαθνινπζνχλ λα ζπγθξνηνχληαη θνηλφηεηεο. Αθνινπζψληαο ηε 

ζπιινγηζηηθή ηεο Μαξίαο Παπαληθνιάνπ ζηε δηδαθηνξηθή ηεο δηαηξηβή ―Καιιηηερληθέο 

Πξαθηηθέο ζηνλ Γεκφζην Φψξν ηεο Αζήλαο: Ζ Πεξίπησζε ηνπ κε-Αδεηνδνηεκέλνπ Γθξάθηηη 

(1985–2020)‖, ε νπνία εμεηάδεη ηηο θνηλφηεηεο ηνπ graffiti θαη ηηο ζρέζεηο ηνπο κε ηελ πφιε, 

αλαπηχζζσ κηα παξάιιειε πνξεία γηα ηελ ηεθκεξίσζε ησλ ζρέζεσλ πνπ παξάγνληαη κέζα 

απφ ηηο πξαθηηθέο δηεθδίθεζεο ηνπ «δξφκνπ». Σηελ ζπγθεθξηκέλε δηαηξηβή δηαβάδνπκε:  

                                               
9
 Han, B. C. (2024). Γηα ηελ εμαθάληζε ησλ ηειεηνπξγηψλ. Opera, ζ.18. 

10
 Ό.π., ζ.45 

11
 Lefebvre, H. (2017). Δικαίυμα ζηην πόλη. Αζήλα: Κνπθίδα, ζ.8. 
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―Ο Λεθέβξκπξε,  ζεσξψληαο δεδνκέλν φηη ζηελ πφιε ππάξρνπλ αληζφηεηεο, φηαλ 

ρξεζηκνπνηεί ηε ιέμε «δηθαίσκα» αλαθέξεηαη θαηαξράο ζηε δηεθδίθεζε ηεο 

πξφζβαζεο ζε πφξνπο θαη ππεξεζίεο, ηηο νπνίεο πξνζθέξεη ε πφιε απφ φζνπο είλαη 

απνθιεηζκέλνη. Όπσο επηζεκαίλεη σζηφζν, ν Σηαχξνο Σηαπξίδεο ζηελ εηζαγσγή ηνπ 

βηβιίνπ ηνπ Λεθέβξκπξε. Ζ εξκελεία ηνπ δηθαηψκαηνο ζηελ πφιε δελ εμαληιείηαη εθεί: 

«Τν δηθαίσκα ζηελ πφιε αλαθέξεηαη ζε κία δηαθνξεηηθή θνηλσλία πφιεο, ζε 

δηαθνξεηηθή αζηηθή ζπλζήθε. Σηελ λέα θεληξηθφηεηα ηνπ παηρληδηνχ αληηζηνηρεί ε 

επαλάδεημε ηεο πφιεο σο έξγνπ, έξγνπ πνπ ζα παξάγεηαη ζπιινγηθά απφ ηνπο 

θαηνίθνπο ηεο. Ζ πφιε- έξγν είλαη κηα πφιε πνπ επαλαζπιιέγεη ηηο δηαζθνξπηζκέλεο 

δηαθνξέο, επηηξέπεη αλνηρηέο ρξήζεηο ηνπ ρξφλνπ, άξα πεξηιακβάλεη πνιιέο 

ξπζκηθφηεηεο θαη ελεξγνπνηεί ηελ επηλνεηηθφηεηα ηεο θαληαζίαο σο δχλακε 

κεηαζρεκαηηζηηθή». 

Ζ επηλνεηηθφηεηα απηή εθθξάδεηαη ζηελ πξάμε κέζα απφ ηε δηεθδίθεζε ηνπ δεκφζηνπ ρψξνπ 

κε παηγληψδεηο, θαιιηηερληθέο αιιά θαη αληηζπκβαηηθέο πξαθηηθέο. Ζ εμεξεχλεζε ησλ 

δεκφζησλ ρψξσλ, ε γλψζε θαη νηθεηνπνίεζε ηνπ αζηηθνχ ηζηνχ – δξφκνη, θηίξηα, δηαβάζεηο, 

ππεξεζίεο, ππνδνκέο ζε αρξεζηία, πιεζπζκηαθέο δηαθνξνπνηήζεηο αλά γεηηνληά – 

ζπγθξνηνχλ κηα ηδηαίηεξε αληίιεςε ηνπ «δξφκνπ» πνπ κπνξεί λα απνδεηρζεί θαζνξηζηηθή 

ηφζν ζε θαζεκεξηλέο φζν θαη ζε θξίζηκεο ζπλζήθεο. Ζ δηάξξεμε ηεο πξφζβαζεο ζε ρψξνπο, 

φπσο ζε ηαξάηζεο, δεκφζηα θηίξηα  ή ππεξεζίεο, ππνδνκέο πνπ βξίζθνληαη ζε αρξεζηία, 

είλαη ρψξνη αλαμηνπνίεηνη πνπ κπνξνχλ λα ρξεζηκνπνηεζνχλ απφ δηάθνξεο νκάδεο. Σε απηφ 

ην πιαίζην, ν κεηαζρεκαηηζκφο αληηθεηκέλσλ θαη ρψξσλ – φπσο ε δεκηνπξγία 

νδνθξαγκάησλ απφ ζθνππηδνηελεθέδεο ή ε παξαθψιπζε ηεο θπθινθνξίαο – παξάγεη λέεο 

κνξθέο θαη θαηαζηάζεηο. Ο Σηαπξίδεο, ζην βηιβίν ηνπ «Κνηλφο Φψξνο», αλαιχεη ηελ έλλνηα 

ηεο «παξαράξαμεο» (defacement), ζεκεηψλνληαο φηη «ε παξαράξαμε κπνξεί λα κεηαηξέςεη 

πξφζθαηξα ηνλ δεκφζην ρψξν ζε θνηλφ ρψξν, λα ελεξγνπνηήζεη κνξθέο ζπιινγηθήο 

επαλεξκελείαο»12. Όπσο πξνζζέηεη, «νη δηαδειψζεηο θαη νη ζπλαθείο παξαβαηηθέο 

πξαθηηθέο δελ παξάγνπλ κφλν πνιηηηθά γεγνλφηα, κπνξνχλ επίζεο λα παξακνξθψζνπλ ηηο 

θπξίαξρεο εηθφλεο ηνπ δξφκνπ, λα ρξεζηκνπνηήζνπλ ηελ άζθαιην σο καπξνπίλαθα γηα ηελ 

θαηαγξαθή αηηεκάησλ ή λα μαλαζρεδηάζνπλ ην πεξίγξακκά ηνπ κέζα απφ απνθιεηζκνχο θαη 

νδνθξάγκαηα, παξακνξθψλνληαο ηελ θαλνληθφηεηα ηεο πφιεο»13. Απηέο νη δηαδηθαζίεο 

παξαράξαμεο ζπγθξνηνχλ κηα κνξθή «εθ λένπ ζθελνγξαθίαο ηνπ θνηλνχ», δειαδή κηα 

ζπιινγηθή αλαπαξαγσγή εκπεηξηψλ θαη λνεκάησλ. Όπσο ζεκεηψλεη ν Rancière14, «ε 

πνιηηηθή παξνπζηάδεηαη σο έλα ζχλνιν πξαθηηθψλ πνπ δελ ζέηεη κφλν ζε θξίζε ηηο 

θπξίαξρεο αλαπαξαζηάζεηο, αιιά ζπγθξνηεί επίζεο λένπο ζρεκαηηζκνχο εηθφλσλ, δξψλησλ 

θαη ζελαξίσλ». 

Με άιια ιφγηα, ε δηαδηθαζία ηεο παξαράξαμεο ε νπνία είλαη θαηά βάζε πξαθηηθή πνπ 

απαληάηαη ζε φιν ην θάζκα ηνπ «δξφκνπ»  δελ ζέηεη απιά ζε ακθηζβήηεζε θπξίαξρεο 

ζπλζήθεο αιιά αληηπξνηείλεη κέζσ δηαδηθαζηψλ κνηξάζκαηνο (commoning) λέεο ζεάζεηο ηνπ 

ίδηνπ. Τν κνίξαζκα, θαη ηδίσο απηφ πνπ εθηπιίζζεηαη ζηελ πφιε, ζεκειηψλεηαη ζε κνξθέο 

ζπλεξγαζίαο θαη αιιειεγγχεο κε ηε δπλακηθή λα ζπγθξνηεί δπλεηηθνχο θφζκνπο. 

Παξαδείγκαηα ηέηνησλ θνηλνηήησλ ζπλαληάκε ηφζν ζε πνιηηηθέο δηεθδηθήζεηο (π.ρ. ην πάξθν 

                                               
12

 Σηαπξίδεο, Σ. (2018). Κοινόρ σώπορ: Η πόλη υρ ηόπορ κοινών. Αζήλα: Angelus Novus,  ζ.246 
13

  Ό.π.,ζ.247 
14

 Rancière, Contemporary Art and the Politics of Aesthetics, ζην Communities of Sense, 2009, 

ζ.283 
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Ναπαξίλνπ, ηα Πξνζθπγηθά ηεο Αιεμάλδξαο, θνηλσληθέο θαηαιήςεηο) φζν θαη ζε θαιιηηερληθά 

εγρεηξήκαηα, ησλ νπνίσλ ν θνηλνηηθφο ραξαθηήξαο ζπλδέεηαη κε θηλήκαηα φπσο ν 

ληαληατζκφο, ην θινχμνπο, νη θαηαζηαζηαθνί θαη εθηείλεηαη έσο ζχγρξνλεο πξαθηηθέο. Μέζα 

απφ απηέο ηηο δηαδηθαζίεο δηακνξθψλνληαη θαη κεηαζρεκαηίδνληαη ζπιινγηθά ππνθείκελα, 

ρσξίο ηελ αλάγθε παγίσζεο ζε ηππνπνηεκέλνπο ξφινπο. Παξάιιεια, ζπγθξνηείηαη έλα 

«αφξαην λήκα» πνπ ζπλδέεη ηα ππνθείκελα εθείλα ηα νπνία απνδέρνληαη ηελ ειιεηπηηθφηεηά 

ηνπο θαη ηε δπλαηφηεηα κεηαζρεκαηηζκνχ ηνπο κέζσ ηνπ κνηξάζκαηνο15. Σην δηθφ κνπ 

θαιιηηερληθφ έξγν, ε ζπκβνιή ηεο παξαράξαμεο εθθξάδεηαη κέζα απφ ηελ νηθεηνπνίεζε ελφο 

ππνγεηνπνηεκέλνπ πνηακνχ. Ζ θνηλνηηθή δηάζηαζε ηνπ έξγνπ αλαδεηθλχεηαη κέζσ κηαο 

γηνξηήο πνπ νξγαλψλεηαη ζηε βάζε δηαδηθαζηψλ κνηξάζκαηνο. Έηζη, αλνίγνληαη λένη ρψξνη, 

δεκηνπξγνχληαη δνκέο απηννξγάλσζεο θαη θαινχληαη λέα ππνθείκελα λα ζπκκεηάζρνπλ ζε 

απηήλ ηε ζπιινγηθή δηαδηθαζία. 

Φαληαζηαθφ ελφο κέιινληνο 

Όπσο αλαθέξζεθε παξαπάλσ, ηα δίθηπα ησλ ζρέζεσλ πνπ ελεξγνπνηνχληαη ζηελ πφιε 

κέζσ ηεο πξαθηηθήο ηεο παξαράξαμεο ζθελνγξαθνχλ εθ λένπ ηνλ ηφπν, παξάγνληαο 

επαλεξκελείεο ηνπ ίδηνπ. Τνπνζεηψληαο απηήλ ηελ εξκελεία ζηελ πεξίνδν 2008–2018, 

δηαπηζηψλνπκε φηη ζηελ Διιάδα – θαη πην ζπγθεθξηκέλα ζηελ Αζήλα – ζπγθξνηείηαη έλαο 

ηδηαίηεξνο ηφπνο, ν νπνίνο γελληέηαη κέζα απφ ηηο νηθνλνκηθέο θαη θνηλσληθέο ζπγθπξίεο. Ο 

ηφπνο απηφο έρεη ηφζν ρσξηθέο φζν θαη ρξνληθέο δηαζηάζεηο. Ζ ρσξηθφηεηά ηνπ εθδειψλεηαη 

ζηα εγθαηαιειεηκκέλα θηίξηα, ζηνπο άδεηνπο επαγγεικαηηθνχο ρψξνπο ηνπ θέληξνπ, ζηα 

ππνβαζκηζκέλα δηακεξίζκαηα ησλ θζελψλ ελνηθίσλ θαη ζηα δεκφζηα παλεπηζηήκηα. 

Πξφθεηηαη γηα ρψξνπο πνπ, σο απνηέιεζκα ηεο θξίζεο, αδπλαηνχλ λα θεθαιαηνπνηεζνχλ θαη 

παξακέλνπλ «αλεθκεηάιιεπηνη». Γελ είλαη ηπραίν φηη ηελ ίδηα πεξίνδν θαηαγξάθεηαη 

εληππσζηαθή αχμεζε θνηλσληθψλ θαη πνιηηηθψλ θαηαιήςεσλ, θαηαιήςεσλ ζηέγεο θαη 

αλεμάξηεησλ πξνζθπγηθψλ δνκψλ. Παξάιιεια, παξαηεξείηαη κηα έληνλε κεηαθίλεζε θαη 

θαηνίθεζε πεξηνρψλ ηνπ θέληξνπ πνπ κέρξη ηφηε ραξαθηεξίδνληαλ απφ επαγγεικαηηθή 

ρξήζε, ελψ ε δσή ζηνπο δεκφζηνπο ρψξνπο εληείλεηαη ηφζν ιφγσ ησλ ζπρλψλ 

θηλεηνπνηήζεσλ φζν θαη ιφγσ ηεο δηάζεζεο ειεχζεξνπ ρξφλνπ, ν νπνίνο πνιιαπιαζηάδεηαη 

εμαηηίαο ηεο αλεξγίαο θαη ηεο νηθνλνκηθήο ζηαζηκφηεηαο. Υπήξμαλ ρξνληέο πνπ, παξά ηηο 

πνιηηηθέο αιιαγέο, ην πεξηβάιινλ έκνηαδε ζηαζεξφ θαη ακεηάβιεην. Σε αληηπαξαβνιή κε ηελ 

πιήξσο ηνπξηζηηθνπνηεκέλε Διιάδα ηνπ ζήκεξα, ε πφιε εθείλεο ηεο πεξηφδνπ 

κεηαβαιιφηαλ κε βξαδείο ή ζρεδφλ κεδεληθνχο ξπζκνχο. Ζ αλεξγία δεκηνπξγνχζε αίζζεζε 

ζηαζηκφηεηαο θαη αγαλάθηεζεο, ρσξίο λα ζπλεπάγεηαη απαξαίηεηα ην αίζζεκα ηεο 

επηζθάιεηαο. Δπξφθεηην γηα κηα πφιε ζηελ νπνία ππήξρε ρξφλνο θαη ρψξνο γηα ηε 

θαληαζίσζε ελφο κέιινληνο πνπ ζα πεξηιάκβαλε ην ππνθείκελν, ηδηαίηεξα απφ ηελ ζηηγκή 

πνπ αληηζηεθφηαλ ζε έλα κέιινλ πνπ πξνειαχλε. 

Σε απηφ ην ζεκείν νθείισ λα δηεπθξηλίζσ φηη δελ πξνηίζεκαη λα εμηδαληθεχζσ ηελ ελ ιφγσ 

πεξίνδν, ε νπνία ππήξμε ηξαπκαηηθή γηα έλα επξχ ηκήκα ησλ πνιηηψλ. Σηφρνο κνπ είλαη λα 

ππνγξακκίζσ ηελ αληίζεζε κε ηε ζεκεξηλή ζπλζήθε. Ο ξπζκφο θαη ε εληαηηθφηεηα ηεο δσήο 

πνπ ραξαθηεξίδνπλ ηε ζεκεξηλή Αζήλα δηαθέξνπλ ξηδηθά απφ εθείλε ηελ πεξίνδν, φηαλ 

αθφκε θαη ηα κέζα θνηλσληθήο δηθηχσζεο ιεηηνπξγνχζαλ πεξηζζφηεξν σο εξγαιεία παξά σο 

δεζκψηεο ηνπ ρξφλνπ. Σήκεξα, ε Αζήλα έρεη κεηαηξαπεί ζε έλα εθηεηακέλν εξγνηάμην πνπ 

εμππεξεηεί κηα ηνπξηζηηθνθεληξηθή νηθνλνκία, κεηαζρεκαηίδνληαο ηηο γεηηνληέο ζε αμηνζέαηα ή 
                                               
15

  Ό.π., ζ.344 



22 
 

ζε ππεξεζίεο βξαρπρξφληαο κίζζσζεο. αληακείβνληαο κε επηζθαιή εξγαζία. Οη πνιηηηθέο 

απνθάζεηο εθείλεο ηεο πεξηφδνπ, ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ εδξαίσζε ηνπ λενθηιειεχζεξνπ, 

κεηαθνξληηθνχ θαπηηαιηζκνχ, καο νδήγεζαλ ζηε ζεκεξηλή ζπλζήθε ηεο δηαξθνχο 

θεθαιαηνπνίεζεο ηνπ εαπηνχ, κέζσ ηεο δηάξξεμεο ησλ θνηλσληθψλ ζρέζεσλ. 

Σην βηβιίν «Ζ Αθχξσζε ηνπ Μέιινληνο», ν Mark Fischer γξάθεη: «Μήπσο ε θαηαζηξνθή ηεο 

αιιειεγγχεο θαη ηεο αζθάιεηαο απφ ηνλ λενθηιειεχζεξν θαπηηαιηζκφ πξνθάιεζε κηα 

αληηζηαζκηζηηθή δίςα γηα ην θαζηεξσκέλν θαη ην νηθείν;»16. Αλαθεξφκελνο ζηνλ Μπεξάξληη, 

ππνζηεξίδεη φηη ε έληαζε θαη ε επηζθάιεηα ηεο εξγαζηαθήο θνπιηνχξαο ηνπ χζηεξνπ 

θαπηηαιηζκνχ αθήλεη ηα ππνθείκελα ζε κηα θαηάζηαζε φπνπ είλαη ηαπηφρξνλα εμαληιεκέλα 

θαη ππεξδηεγεξκέλα. Ο ζπλδπαζκφο επηζθαινχο εξγαζίαο θαη ςεθηαθψλ επηθνηλσληψλ 

ζπληζηά πνιηνξθία ηεο πξνζνρήο, παξάγνληαο κηα θνπιηνχξα απνεξσηηθνπνηεκέλε, φπνπ 

«ε ηέρλε ηεο απνπιάλεζεο απαηηεί πνιχ ρξφλν»17. Σην ζπγθεθξηκέλν δνθίκην, ν Fischer 

ζπλδέεη ηνλ πνιηηηζκηθφ ζπληεξεηηζκφ ηεο επνρήο καο – πνπ εθδειψλεηαη σο θνπιηνχξα 

αλαδξνκήο θαη παζηίο – κε ηελ επηθξάηεζε ηνπ λενθηιειεχζεξνπ θαπηηαιηζκνχ. Ζ αδπλακία 

ηεο ζχγρξνλεο θνπιηνχξαο λα θαληαζηεί θαη λα αλαπαξαζηήζεη ην κέιινλ πεγάδεη απφ ηελ 

αληθαλφηεηά ηεο λα θαηαλνήζεη θαη λα αξζξψζεη ην παξφλ. Ζ ζεκεξηλή νηθνλνκηθή θαη 

νηθηζηηθή επηζθάιεηα, ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ απνπζία θνηλσληθψλ παξνρψλ θαη πιαηζίσλ 

αζθάιεηαο, απνκπδνχλ ηνλ ρψξν θαη ηνλ ρξφλν πνπ ζα καο επέηξεπαλ λα κεηαβνιίζνπκε ην 

παξφλ θαη, αθφκε πεξηζζφηεξν, λα παξάγνπκε ζπιινγηθά θαληαζηαθά .Όπσο παξαηήξεζα 

πξφζθαηα ελ κέζσ αλαθαηλίζεσλ κεγάισλ αζελατθψλ θηηξίσλ, δελ είλαη ε αηζζεηηθή ησλ 

εγθαηαιειεηκκέλσλ ρψξσλ ηεο λεφηεηάο κνπ πνπ ζα κνπ ιείςεη, αιιά ην γεγνλφο φηη ζε απηά 

ηα άδεηα θηίξηα θαηνηθνχζαλ φια ηα ελ δπλάκεη κέιινληά καο. Απηά ηα κέιινληα, πνπ 

ελζάξθσλε ε άδεηα πφιε – ε πφιε πνπ δελ καο αλήθε – ζπληζηνχζαλ ην ζπιινγηθφ καο 

θαληαζηαθφ θαη κπνξνχλ λα απνηειέζνπλ βαζηθφ πιηθφ γηα ηελ ππέξβαζε ηεο «αθχξσζεο 

ηνπ κέιινληνο», φπσο ηελ πεξηγξάθεη ν Fischer. Δπηζηξέθνληαο ζην βηβιίν ηνπ Σηαπξίδε 

―Κνηλφο Φψξνο‖, δηαβάδνπκε γηα ηε ζπιινγηθή κλήκε κέζσ ηεο πξαθηηθήο ηεο παξαράξαμεο: 

«ην παξειζφλ γίλεηαη νξαηφ σο παξειζφλ ζπλδεδεκέλν κε έλα παξφλ πνπ ην αλαθηά, ην 

αλαθαιεί ζην πξνζθήλην θαη έηζη ηνπ αλαζέηεη ζεκαζία…. Γελ πξφθεηηαη απιψο γηα έλα 

δήηεκα αλάθιεζεο απηνχ πνπ θξχβεηαη πξφζθαηξα απφ ην βιέκκα, αιιά θαη γηα έλαλ ηξφπν 

λα θέξεη θαλείο ζην πξνζθήλην ζηξψκαηα απνζεκέλσλ (μεραζκέλσλ) ζπιινγηθψλ 

εκπεηξηψλ»18. Δθφζνλ αλαγλσξίδνπκε ην ζπιινγηθφ θαληαζηαθφ εθείλεο ηεο επνρήο σο 

θνηλφ παξειζφλ, κπνξεί λα ιεηηνπξγήζεη σο ηκήκα ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο θαη λα 

δηακνξθψζεη ηαπηνηηθά ηελ νκάδα πνπ ην αλαγλσξίδεη σο ηέηνην. Ζ ζπιινγηθή κλήκε, φπσο 

ηνλίδεη ν Σηαπξίδεο, ζπλδηακνξθψλεη ηνλ «κεξηζκφ ηνπ αηζζεηνχ»19 θαη δίλεη κνξθή ζηνλ 

θνηλφ θφζκν πνπ ζπγθξνηεί κηα θνηλφηεηα. Δκπλεφκελνο απφ ηελ άπνςε ηνπ Benjamin φηη 

«ην παξειζφλ είλαη γεκάην κε πξαγκαηνπνηεκέλεο επθαηξίεο θαη δπλαηφηεηεο»20, επηρεηξψ 

ζην ζπγθεθξηκέλν θαιιηηερληθφ έξγν λα αλαζπζηήζσ, κέζσ κηαο κπζνπιαζηηθήο αθήγεζεο, 

κηα θνηλφηεηα αλζξψπσλ νη νπνίνη ζπλερίδνπλ λα δνπλ ζήκεξα, θέξνληαο κέζα ηνπο ηελ 

αίζζεζε ελφο κέιινληνο πνπ δελ αθπξψζεθε. 

                                               
16

 Fischer, M. (2024). Η ακύπυζη ηος μέλλονηορ (Αι. Παπαγεσξγίνπ, Μεηάθξαζε). Αζήλα: 

Αληίπνδεο, ζ.28. 
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 Ό.π. 
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 Σηαπξίδεο, Σ. (2018). Κοινόρ σώπορ: Η πόλη υρ ηόπορ κοινών. Αζήλα: Angelus Novus, ζ.224 

 
19

 Rancière, J. (2012). Ο μεπιζμόρ ηος αιζθηηού: Αιζθηηική και πολιηική ( Θ. Παξαδέιιεο, 

Μεηάθξαζε). Αζήλα: Δθδφζεηο ηνπ Δηθνζηνχ Πξψηνπ. 
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 Benjamin, W. (2023). Για μια κπιηική ηηρ βίαρ – Για ηην έννοια ηηρ ιζηοπίαρ. Αζήλα: Έξκα. 
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Κνηλή αίζζεζε αλήθεηλ 

Σηηο δχν πξνεγνχκελεο ελφηεηεο αλέιπζα ηελ θνηλφηεηα ππφ ην πξίζκα ηνπ ρψξνπ θαη ηνπ 

ρξφλνπ. Υπάξρεη, σζηφζν, θαη κηα δηάζηαζε πεξηζζφηεξν βησκαηηθή (θαη ηαπηφρξνλα 

άξξεθηα ζπλδεδεκέλε κε ηηο δχν πξνεγνχκελεο) πνπ αθνξά ηελ αίζζεζε ηνπ αλήθεηλ. Σην 

παξάδεηγκα πνπ εμεηάδσ δελ ήηαλ κφλν ε θπζηθή παξνπζία ησλ αλζξψπσλ ζηνλ «δξφκν» 

θαη ε εθάζηνηε ρξνληθή ζπγθπξία ζπλχπαξμήο ηνπο πνπ θαιιηέξγεζε ην αίζζεκα ηνπ 

ζπλφινπ. Ζ αίζζεζε απηή δηακνξθψζεθε κέζα ζηε δηάξθεηα ηνπ ρξφλνπ θαη ζηηο 

πξνεθηάζεηο ηνπ ρψξνπ· θάηη πνπ ζα κπνξνχζα λα νλνκάζσ, θνηλή αίζζεζε (sensus 

communis21), κηα θνηλή αίζζεζε πνπ επηηξέπεη ζην άηνκν λα βηψλεη φηη απνηειεί κέξνο ελφο 

«εκείο». 

Όζν πξνζσπηθφ βίσκα θη αλ ππήξμε γηα κέλα απηφ ην αίζζεκα, ηφζν πην δχζθνινο 

παξακέλεη ν πξνζδηνξηζκφο ηνπ «εκείο». Φαίλεηαη παξάδνμν, δηφηη ην «εκείο» θάζε 

ππνθεηκέλνπ ζπγθξνηείηαη απφ ζχλνια ππνθεηκέλσλ, φπνπ ην θαζέλα θέξεη ηε δηθή ηνπ 

αίζζεζε ηνπ «εκείο». Σπλεπψο δεκηνπξγείηαη έλα θαληαζηαθφ «εκείο» πνπ δελ είλαη απιψο ε 

ηνκή ησλ κεκνλσκέλσλ «εκείο», αιιά έλα ππεξζχλνιφ ηνπο. Τε ζπλζήθε απηή —έλα 

«εκείο» πνπ ζηεξίδεηαη ζε έλα επξχηεξν, κε πξνζδηνξίζηκν ζχλνιν θαη, ηαπηνρξφλσο, 

επηηξέπεη ζηα επηκέξνπο ππνθείκελα λα ηαπηνπνηεζνχλ εληφο ηνπ θαη λα ην 

ππεξαζπηζηνχλ— ηελ νλνκάδσ θνηλή αίζζεζε ηνπ αλήθεηλ. Γηα λα είλαη φκσο πιήξεο ν 

παξαπάλσ νξηζκφο, απαηηείηαη θαη έλαο επηπιένλ ζπληειεζηήο: ην «εζείο». Γελ αξθεί ηα 

άηνκα λα απηνπξνζδηνξίδνληαη σο κέιε ελφο «εκείο»· ρξεηάδεηαη, ηαπηφρξνλα, λα ππάξρεη 

θαη έλα έηεξν ζχλνιν πνπ ηα αλαγλσξίδεη σο ηέηνην. Τν «εζείο» ιεηηνπξγεί σο κεραληζκφο 

αλαγλψξηζεο ή εηεξνπξνζδηνξηζκνχ, ν νπνίνο κε ηε ζεηξά ηνπ ζπλεηζθέξεη ζηε ζπγθξφηεζε 

ηνπ «εκείο» 

Τν παξάδεηγκα κηαο πνξείαο δηακαξηπξίαο ζηελ Αζήλα δηεπθξηλίδεη ην ζρήκα απηφ. Τα άηνκα 

πνπ ζπγθεληξψλνληαη ζην ζεκείν ζπλάληεζεο θηάλνπλ είηε κεκνλσκέλα είηε θαηά νκάδεο· 

έρνπλ ζπλείδεζε φηη κεηέρνπλ ζηε δηακαξηπξία, ρσξίο φκσο λα γλσξίδνπλ νχηε ηελ νιφηεηα 

νχηε απαξαίηεηα ηνλ αξηζκφ ησλ ζπκκεηερφλησλ. Καηά ηε δηάξθεηα ηεο πνξείαο ππάξρνπλ 

απηνί πνπ παξακέλνπλ κφλν ζηελ πξνζπγθέληξσζε, άιινη πνπ δηαλχνπλ έλα ηκήκα ηεο θαη 

απνρσξνχλ, άιινη πνπ θηλνχληαη εληφο ηνπ ζψκαηνο ηεο πνξείαο (π.ρ. ζην νδφζηξσκα) θαη 

άιινη πνπ αθνινπζνχλ απφ απφζηαζε. Αλ ξσηήζνπκε πνηνη απφ απηνχο ινγίδνληαη σο 

«ζπκκεηέρνληεο», ζα ιάβνπκε πιήζνο απαληήζεσλ θαη αληίζηνηρεο εξκελείεο γηα ην πνηνη 

ζπγθξνηνχλ ηελ πνξεία. Ταπηφρξνλα, φια ηα παξαπάλσ ππνθείκελα αλαγλσξίδνπλ, ζην 

επίπεδν ηνπ απηνπξνζδηνξηζκνχ, φηη έιαβαλ κέξνο. Ωζηφζν, ην «εκείο» δελ αλαδχεηαη κφλν 

απφ ηνλ απηνπξνζδηνξηζκφ· απαηηείηαη θαη ε εμσηεξηθή αλαγλψξηζε. Σηελ πεξίπησζε ηεο 

πνξείαο, ε αζηπλνκία ιεηηνπξγεί σο ην «εζείο» πνπ επηρεηξεί λα ηαμηλνκήζεη θαη λα 

πξνζδηνξίζεη πνηνη είλαη δηαδεισηέο, πξνθεηκέλνπ, γηα παξάδεηγκα, λα παξέκβεη. Έηζη, γηα 

λα ππάξρεη ην «εκείο» ηεο θνηλήο αίζζεζεο ηνπ αλήθεηλ ρξεηάδνληαη ζπλαθψο ηφζν νη 

επηκέξνπο ππνθεηκεληθνί απηνπξνζδηνξηζκνί φζν θαη κηα έηεξε αλαγλσξηζηηθή δηάζηαζε. 

Τν ζρήκα απηφ ην εκπλεχζηεθα —θαη ελ κέξεη ην δαλείζηεθα— απφ ηνπο ζηίρνπο ηνπ 

ζπγθξνηήκαηνο Regressverbot. Σην θνκκάηη ηνπο «Kids of December»22 νη ζηίρνη 
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 Multiple authors. (2009). Communities of sense: Rethinking aesthetics and politics. Duke University 

Press, ζ.31 
22

 Kids of December 

https://www.youtube.com/watch?v=tGBonAL_hA8&list=RDtGBonAL_hA8&start_radio=1
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παξαζέηνπλ κηα δηπιή απεχζπλζε: απφ ηε κία πεξηγξάθνπλ ραξαθηεξηζηηθά ησλ αλζξψπσλ 

ζε πξψην πιεζπληηθφ (π.ρ. «we are the risky posterity seeker / our sharp blade eyes…») 

θαη, απφ ηελ άιιε, απεπζχλνληαη ζε έλα έηεξν ζχλνιν ζε δεχηεξν πιεζπληηθφ (π.ρ. «you 

may get us down / you may set us aside»). Παξάιιεια, νη ραξαθηεξηζκνί θαη νη 

πξνζδηνξηζκνί ηνπ «εκείο» δνκνχληαη σο «αλνηρηά ραξαθηεξηζηηθά» — ηδηφηεηεο πνπ δελ 

παξάγνπλ απνθιεηζκνχο, αιιά πξνζθέξνπλ πεξηγξαθέο κε ηηο νπνίεο θάζε άηνκν κπνξεί 

λα επηιέμεη αλ ζα ηαπηηζηεί. Γηα παξάδεηγκα, νη ζηίρνη θαη νη darkwave ερεηηθέο αλαθνξέο 

πεξηγξάθνπλ εηθφλεο φπσο θνθηεξά βιέκκαηα, θίλεζε ησλ γνθψλ, έληνλν ρακφγειν, αιιά 

θαη «ζθνηεηλά κπαιά». Μφλν θαη κφλν δηαβάδνληάο ηνπο —ή, αθφκε πην έληνλα, αθνχγνληάο 

ηνπο— δεκηνπξγείηαη ε πεπνίζεζε φηη έλα ηέηνην ζπιινγηθφ ππνθείκελν πθίζηαηαη. Οη ζηίρνη 

ηνπ ηξαγνπδηνχ ππήξμαλ θαζνξηζηηθή έκπλεπζε ηφζν γηα ηε κπζνπιαζηηθή αλαπαξάζηαζε 

ηεο δηθήο κνπ θνηλφηεηαο φζν θαη γηα ηελ πξαθηηθή κε ηελ νπνία επηρεηξψ λα ηελ θέξσ ζηε 

δσή.  

Σην ηξίην θεθάιαην, φπνπ πεξηγξάθσ κηα γηνξηή ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ, ζα 

δηαπηζησζεί φηη έλα απφ ηα βαζηθά ραξαθηεξηζηηθά ησλ ζπκκεηερφλησλ είλαη πσο 

ιεηηνπξγνχλ  φινη καδί σο ζχλνιν ρσξίο φκσο λα απηνπξνζδηνξίδνληαη σο ηέηνην. 

Τνπιάρηζηνλ φρη κέρξη ην ηέινο ηεο γηνξηήο. 

Παξαθάησ παξαζέησ ηνπο ζηίρνπο. 

Regressverbot -Kids of December 

 
 Our sharp blade eyes cut like knives 

we are the risky posterity seekers 

our bare dark brains buried alive 

we are the delicate sensitive meekers 

 

you may get us down 

with your guns under perfect disguise 

you may set us aside 

but again from the dead we'll rise 

cause of the spark of our gaze 

the might of our steps 

the bold of our smile 

  

the swing on our hips 

the craze of our trips 

the flash of our face     
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Hauntology-Σηνηρεηνληνινγία 

Μέζα απφ απηέο ηηο ηξεηο θαηεπζχλζεηο θαηαιήγσ λα πεξηγξάςσ ηα ζχλνια, ηηο νκάδεο θαη 

ηηο θνηλφηεηεο πνπ έδξαζαλ θαη πνπ βίσζα θαηά ηελ πεξίνδν 2008-2018. Ωζηφζν, απηή ε 

πξνζπάζεηα, πέξα απφ κηα άζθεζε θαηαλφεζεο ηνπ παξειζφληνο, εγθπκνλεί θαη κηα 

πξφηαζε γηα ην κέιινλ. Δξκελεχσ απηή ηε κεηαβαηηθή θαηάζηαζε —κεηαμχ ελφο 

παξειζφληνο πνπ δελ ππάξρεη πηα θαη ελφο κέιινληνο πνπ δελ έρεη αθφκε θηάζεη— κέζα 

απφ ηελ πξνζέγγηζε ηνπ Mark Fisher θαη ηελ έλλνηα ηεο «ζηνηρεηνληνινγίαο» (hauntology) 

ηνπ Jacques Derrida. Σην ζπγθεθξηκέλν δνθίκην βξίζθνπκε ηε ζέζε ηνπ Hagglund « Σηφρνο 

ηνπ Νηεξηληά, είλαη λα δηαηππψζεη κηα γεληθή ζηνηρεηνληνινγία, ζε αληηζεζε κε ηελ 

παξαδνζηαθή νληνινγία πνπ ζθέθηεηαη ην είλαη σο κηα παξνπζία πνπ ηαπηίδεηαη κε ην εαπηφ 

ηεο. Τν ζεκαληηθφ ζηε θηγνχξα ηνπ θαληάζκαηνο —ην θάληαζκα πνπ ζηνηρεηψλεη (δηθή κνπ 

ζεκέησζε)— ινηπφλ είλαη φηη πνηέ δελ κπνξεί λα είλαη πιήξσο παξφλ: δελ έρεη χπαξμε απφ 

κφλν ηνπ, αιιά ζεκαηνδνηεί κηα ζρέζε κε απηφ πνπ δελ ππάξρεη πηα ή δελ ππάξρεη 

αθφκε.»23.   

Ζ ζηνηρεηνληνινγία ζηελ ηέρλε ζπλδέζεθε αξρηθά θπξίσο κε ηελ κνπζηθή. Σηα δεθαπέληε 

ρξφληα απφ ηφηε πνπ ν Νηεξηληά εηζήγαγε ηνλ φξν, ν φξνο hauntological πηνζεηήζεθαλ απφ 

ηνλ Βξεηαλφ κνπζηθνθξηηηθφ Simon Reynolds, πξνθεηκέλνπ λα πεξηγξάςεη κηα 

επαλαιακβαλφκελε επηξξνή ζηελ ειεθηξνληθή κνπζηθή, ε νπνία δεκηνπξγείηαη θπξίσο απφ 

θαιιηηέρλεο ηνπ Ζλσκέλνπ Βαζηιείνπ. Οη κνπζηθνχ απηνί ρξεζηκνπνηνχλ θαη επεμεξγάδνληαη 

ερεηηθά δείγκαηα απφ ην παξειζφλ (παιηέο θπιηλδξηθέο ερνγξαθήζεηο, θιαζηθνχο δίζθνπο, 

αξρεηαθή κνπζηθή ή ηε ιατθή κνπζηθή ηεο κεηαπνιεκηθήο πεξηφδνπ), ψζηε λα επηθαιεζηνχλ 

είηε κηα επθνξηθή είηε κηα αλεζπρεηηθή φςε ελφο θαληαζηαθνχ κέιινληνο. Ζ κνπζηθή απηή 

θέξεη έλαλ αλαρξνληζηηθφ ραξαθηήξα, πνπ παξαπέκπεη ζε κηα αγλψξηζηε νηθεηφηεηα, ζπρλά 

νλεηξηθή, αζαθή θαη κειαγρνιηθή , απηφ πνπ ν Reynolds πεξηγξάθεη σο «έλα αζηαζέο κείγκα 

ηνπ αξραίνπ θαη ηνπ ζχγρξνλνπ».24 

Ο φξνο hauntology δελ πεξηνξίδεηαη κφλν ζην κνπζηθφ ρψξν αιιά πεξλά θαη ζηνλ εηθαζηηθφ. 

Τν 2010 ζην Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive (BAMPFA) εγθαηληάδεηαη ε 

έθζεζε ―Hauntology‖ κε έξγα ησλ Έξγα ησλ Luc Tuymans, Paul Sietsema, Carrie Mae 

Weems, Bruce Conner, Robert Gutierrez, Diane Arbus, Travis Collinson, Paul Schiek, 

Arnold Kemp θαη άιισλ. Σην δειηίν ηχπνπ ηεο έθζεζεο γξάθεη ―Αλ θαη νη θαιιηηέρλεο πνπ 

πεξηιακβάλνληαη ζηε Hauntology δελ απηνηνπνζεηνχληαη θαη‘ αλάγθε ζε έλα επξχηεξν 

θαιιηηερληθφ θίλεκα, εληνχηνηο, φηαλ ηα έξγα ηνπο εμεηάδνληαη ζπιινγηθά, αλαδχνληαη πιήζνο 

ζπληνληζκψλ, φρη άζρεησλ πξνο ηηο κνπζηθέο εξκελείεο ηνπ ζέκαηνο. Τα έξγα πνπ εθηίζεληαη 

ζηε Hauntology ζπρλά ελζσκαηψλνπλ αξρατθέο εηθφλεο, χθε ή ηερληθέο θαη πξνθαινχλ 

αηζζήκαηα αβεβαηφηεηαο, κπζηεξίνπ, αλείπσησλ θφβσλ θαη αλεθπιήξσηεο επηζπκίαο.‖25 

                                               
23

 Hagglund, M. (2008). Radical atheism: Derrida and the time of life. Stanford University Press, ζ.82. 
24

 Reynolds, S. (2011). The ghosts of the past: Pop music is haunted by our anxieties about the 

future. The Conversation Magazine. 
25

 Μεηάθξαζε απφ ηνλ ζπγγξαθέα, ―Although the artists included in Hauntology do not necessarily 

see themselves as part of a larger movement, when viewed collectively a number of resonances 
appear, not unrelated to the musical interpretations of the theme. Works in Hauntology frequently 
incorporate archaic imagery, styles, or techniques and evoke uncertainty, mystery, inexpressible 

fears, and unsatisfied longing. ―,Γειηίν ηχπνπ έθζεζεο Hauntology, BAMPFA, 2010, 
https://bampfa.org/program/hauntology 

 

https://bampfa.org/program/hauntology
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Σην δηθφ κνπ ζρήκα, ην θάληαζκα είλαη ε ζπιινγηθή εκπεηξία ησλ αλαηαξαρψλ ηεο πεξηφδνπ 

2008-2018. Οη αηζζήζεηο πνπ έρσ πεξηγξάςεη έσο ηψξα δελ ππάξρνπλ πηα ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα, αιιά παξακέλνπλ ελεξγέο σο εηθνληθφηεηεο. Δκπλεφκελνο απφ απηέο ηηο 

εκπεηξίεο, ηηο ελζσκαηψλσ ζε έλαλ κπζνπιαζηηθφ θφζκν, δεκηνπξγψληαο κηα ζεηξά έξγσλ 

πνπ απνηππψλνπλ απηήλ ηελ θνηλφηεηα ησλ αλζξψπσλ, νη νπνίνη κνηξάδνληαη σο θνηλφ 

ραξαθηεξηζηηθφ έλα πεγαίν θσο. Παξάιιεια, απηφ πνπ δελ έρεη αθφκε ζπκβεί —κηα εθδνρή 

ηεο θνηλφηεηαο ελφο κέιινληνο πνπ θαληαδφκαζηε— ήδε παξάγεη απνηειέζκαηα ζηε ζθαίξα 

ηνπ εηθνληθνχ. Με άιια ιφγηα, ην γεγνλφο φηη ηνπο θαληάδνκαη θαη ηνπο απεηθνλίδσ κπνξεί λα 

δεκηνπξγήζεη ελδερφκελεο πξαγκαηηθφηεηεο. Έηζη, θαηαιήγσ λα πινπνηήζσ απηήλ ηελ 

εθδνρή ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, δειαδή λα θέξσ απηήλ ηελ θνηλφηεηα ζηε δσή κέζα απφ κηα 

επηηειεζηηθή εγθαηάζηαζε· κηα γηνξηή ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ, πνπ επηδηψθεη λα 

ελεξγνπνηήζεη ηε δίςα γηα έλα δηαθνξεηηθφ κέιινλ. Έλα κέιινλ ην νπνίν ζα πεξηιακβάλεη 

ζρέζεηο αιιειεγγχεο, ιηγφηεξν αηνκηθηζκφ, πεξηζζφηεξν παηρλίδη, δεκηνπξγία, ρξφλν, 

δηεθδηθήζεηο θαη αλαηξνπέο. Δθεί έξρεηαη λα ηνπνζεηεζεί ην ζπγθεθξηκέλν έξγν, κε ζθνπφ λα 

ιεηηνπξγήζεη σο έλαο ειθπζηήο, κηα πξνζδνθία πνπ ζα δηακνξθψζεη ηελ ηξέρνπζα 

ζπκπεξηθνξά. 

Σηφρνο απηνχ ηνπ εγρεηξήκαηνο δελ είλαη ε επηζηξνθή ή ε κπζνπνίεζε ελφο παξειζφληνο, 

αιιά ε άξλεζε λα πξνζαξκνζηνχκε ζε απηφ πνπ νη ζχγρξνλεο ζπλζήθεο νλνκάδνπλ 

«πξαγκαηηθφηεηα». Τα ρακέλα κέιινληα ηνπ ζπιινγηθνχ θαληαζηαθνχ δελ επηβάιινπλ 

ςεπδή δηιήκκαηα· δελ καο αλαγθάδνπλ λα δηαιέμνπκε αλάκεζα ζηηο ζπιινγηθέο ζρέζεηο θαη 

ζηε δπλαηφηεηα θνηλσληθήο αζθάιηζεο, αλάκεζα ζηελ ηερλνινγηθή εμέιημε θαη ηελ ειεπζεξία 

ηνπ ιφγνπ, αλάκεζα ζηε δπλαηφηεηα εξγαζίαο θαη ζην θξάηνο πξφλνηαο. Τν θάληαζκα πνπ 

καο ζηνηρεηψλεη είλαη ν θφζκνο πνπ έξρεηαη θαη πεξηιακβάλεη ηα ρακέλα καο κέιινληα.  
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Θ πόλθ δεν μασ ανικει 

Θ πόλθ δεν μασ ανικει, 

  δεν μασ ανικε ποτζ. 

 Τα βράδια όμωσ 

 τισ αργίεσ και τισ λιγοςτζσ φορζσ που οι ιδιοκτιτεσ τθσ πόλθσ λαγοκοιμοφνται, 

 εμείσ ανοίγουμε τισ κλειδαριζσ με τςιμπιδάκια 

 ςφρματα από ςουτιζν και κάρτεσ ταμιευτθρίου με υπόλοιπο 

 είκοςι δφο ευρϊ και εξιντα ςεντσ. 

Μπαίνουμε κρυφά ςτθν πόλθ και τθν κάνουμε δικι μασ. 

 Και κανείσ δεν υποψιάηεται ότι είμαςτε διαρρικτεσ. 

Κάκε φορά ςε άλλο ςθμείο 

 Κάκε φορά ςε άλλθ γωνία 

 το μόνο που μζνει ίδιο είναι 

  οι διακεκομμζνεσ γραμμζσ ςτθν άςφαλτο 

 θ μυρωδιά από ξεραμζνο υπόνομο ςτα φανάρια 

 και θ αντανάκλαςθ τθσ φωτορφπανςθσ ςτα μάτια ςου. 

- 

Τα πρωινά δεν κυκλοφοροφμε πολφ 

 προτιμάμε να ξαπλϊνουμε ςτο κρεβάτι 

 με τα πόδια ςου ψθλά ςτον τοίχο 

 και εγϊ δίπλα ςου 

 να χαηεφουμε τον ανεμιςτιρα που κάνει ελλειπτικι κίνθςθ γφρω από τον άξονά του. 

Το πρωί δεν κυκλοφοροφμε πολφ 

 δεν κζλουμε να ξζρουμε ςε ποιϊν τθν πόλθ 

 ειςβάλαμε τα βράδια. 

- 

Μασ πιάνει δφςπνοια, κακϊσ περνάμε μπροςτά απ’τα μαγαηιά τουσ. 

 Ξζρουν ότι το βράδυ κάναμε ζρωτα πάνω ςτθν ταμειακι μθχανι 

 αλλά δεν μποροφν να το αποδείξουν. 

 Μασ κάνουν ερωτιςεισ και εμείσ δεν ξζρουμε τι να απαντιςουμε. 

 

 Τι δουλειά κάνεισ; 

 Ρωσ τα βγάηεισ πζρα; 

 Και ηεισ από αυτό; 

 

 

Και εμείσ καρφωνόμαςτε 

 τουσ λζμε τθν αλικεια και ςφίγγουμε τα κλειδιά μεσ’ τθν γροκιά 

 μιπωσ και μασ επιτεκοφν. 

Αλλά αυτοί ξζρουν 

 δεν χειμάνε 

 απλά ςωπαίνουν 

Στιλεσ άλατοσ 

 

 Μόνο τα μάτια τουσ ςε κοιτάνε 

 και εμείσ πιςω-πατάμε κουτςζνοντασ 

 μπιγοντασ  τα κλειδιά ςτθν ςάρκα μασ. 

                                                                           Barba Dee 
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Κεθάιαην 2: Απφ ηελ πξαγκαηηθφηεηα ζηελ 

κπζνπιαζία 

Σην θεθάιαην 2 ζα δνχκε κε πνηφλ ηξφπν φιεο νη παξαπάλσ ζθέςεηο δηακνξθψλνπλ ην έξγν 

κνπ. Τν θαιιηηερληθφ εγρείξεκα δηαξζξψλεηαη ζε δχν ζηάδηα. Σην πξψην ζηάδην, ην νπνίν 

αλαιχεηαη ζην παξφλ θεθάιαην, εμεηάδσ ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν κεηαθξάδσ εηθνλνπιαζηηθά 

θαη αθεγεκαηηθά ηα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ πξνεγνχκελνπ θεθαιαίνπ ζε κηα θνηλφηεηα. 

Πξφθεηηαη δειαδή γηα κηα θαηαζθεπή πνπ παξάγεηαη εληφο ηνπ ζηνχληην. Ο θφζκνο πνπ 

δεκηνπξγείηαη ζηεξίδεηαη ζε κηα κπζνπιαζηηθή αθήγεζε, ε νπνία ιεηηνπξγεί ζαλ γέθπξα 

κεηαμχ ησλ πξαγκαηηθψλ θνηλνηήησλ πνπ αλαθέξζεθα ζην πξψην θεθάιαην θαη απηψλ πνπ 

επηδηψθσ λα παξαρζνχλ. Παξάιιεια, ρξεζηκνπνηψ ηε δσγξαθηθή θαη ηελ θπαλνηππία 

πξνθεηκέλνπ λα δεκηνπξγήζσ κηα ζεηξά «ληνθνπκέλησλ», ηα νπνία επηρεηξνχλ λα 

απνδείμνπλ ηελ χπαξμε απηψλ ησλ αλζξψπσλ. Ο ξφινο κνπ είλαη δηπιφο: είκαη ηφζν ν 

θαιιηηερληθφο δεκηνπξγφο φζν θαη ν εξεπλεηήο απηήο ηεο ππφ δηακφξθσζε θνηλφηεηαο26. Σην 

δεχηεξν ζηάδην, ην νπνίν παξνπζηάδεηαη ζην επφκελν θεθάιαην, αλαιχσ ηνλ ηξφπν κε ηνλ 

νπνίν, κέζσ ηεο επηηειεζηηθήο εγθαηάζηαζεο —κηαο γηνξηήο ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ— 

ε νκάδα απηή ησλ αλζξψπσλ κεηαβαίλεη απφ ηνλ κπζνπιαζηηθφ θφζκν ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα.   

Γηάιεηκκα γηα Αθεγήζεηο 

Λέγαλ απφ ρξφληα πσο είραλ ραζεί, φκσο εγψ δελ έπαςα πνηέ λα ηνπο βιέπσ. Άιιεο θνξέο 

πην αξαηά θαη άιιεο ζρεδφλ θάζε κέξα. Ήηαλ αιήζεηα φηη πιένλ ζπάληδαλ. Γελ ήηαλ 

άλζξσπνη πνπ είραλ θάηη ην κνλαδηθφ αιιά θάηη ην κνλαδηθφ ζπλέβαηλε ζε απηνχο ηνπο 

αλζξψπνπο. Δκθαληζηαθά δελ κπνξνχζεο λα ηνπο θαηαιάβεηο, ζρεδφλ ηίπνηα δελ πξφδηδε 

ηελ ηδηφηεηά ηνπο. Γελ ήηαλ νχηε ε ειηθία νχηε ηα εμσηεξηθά ραξαθηεξηζηηθά. Έρσ δεη 

αλζξψπνπο πνπ δελ ην πεξίκελα πνηέ,  λα εθδειψλνληαη κπξνζηά κνπ. Υπάξρνπλ ιέλε… 

θαη πιένλ ην πηζηεχσ θαη εγψ, άλζξσπνη πνπ βξίζθνληαη ζε ιαλζάλνπζα θαηάζηαζε γηα 

ρξφληα, ηίπνηα δελ ην ππνδειψλεη, αιιά αλ βξεζνχλ θνληά ζε άιινπο ελεξγνπνηνχληαη πάιη. 

Καηά βάζε ην θαηλφκελν απηφ γίλεηαη νξαηφ φηαλ βξίζθνληαη πνιινί καδί, ηφηε ζαλ θάηη λα 

πνιιαπιαζηάδεηαη. Οπζηαζηηθά απηφ πνπ γίλεηαη είλαη ιεο θαη απηφ κεηαδίδεηαη θαλνληάο ην 

λα θαίλεηαη αθφκα πην έληνλα. Γελ μέξσ αλ είλαη ηδηφηεηα θάπνησλ πνπ ηελ κεηαθέξνπλ ή αλ 

είλαη θάηη ην νπνίν απηνβνχισο κεηαδίδεηαη απφ άηνκν ζε άηνκν ζαλ ηφο. Τν ζίγνπξν είλαη 

φηη ππάξρνπλ εθηπθισηηθέο πεξηπηψζεηο ζπληνληζκνχ θαη θάπνηεο καθξφζπξηεο επνρέο 

ζθνηαδηνχ. Τν ζθνηάδη είλαη απαξαίηεηε πξνυπφζεζε γηα λα ηνπο δεηο. Τελ κέξα είλαη 

ζρεδφλ αδχλαην λα ην θαηαιάβεηο.. Γελ είζαη πνηέ ζίγνπξνο , εάλ παο λα ηνπο αλαγλσξίζεηο 

ην πξσί. Τν θαηαιαβαίλεηο κφλν γηαηί φηαλ ηνπο θνηηάο είλαη ζαλ λα έρεηο ειάρηζηα 

αζηηγκαηηζκφ θαη ζνπ δεκηνπξγείηαη ε εληχπσζε φηη δελ κπνξείο λα εζηηάζεηο ζηα 

                                               
26

 Θα κπνξνχζε ην ζπγθεθξηκέλν έξγν λα εηδσζεί απφ ηελ καηηά ηνπ art-based research, φπνπ 

ζχκθσλα κε ηνλ νξηζκφ ησλ Barone θαη Eisner ―«H Arts-based research πξαγκαηνπνηείηαη κε ζθνπφ 

πνπ ζπρλά ζπλδέεηαη κε ηελ θαιιηηερληθή δξαζηεξηφηεηα: απνζθνπεί ζηελ ελίζρπζε πξννπηηθψλ πνπ 
ζρεηίδνληαη κε νξηζκέλεο αλζξψπηλεο δξαζηεξηφηεηεο. … Γεχηεξνλ, ε έξεπλα βαζηζκέλε ζηηο ηέρλεο 
νξίδεηαη απφ ηελ παξνπζία ζπγθεθξηκέλσλ αηζζεηηθψλ πνηνηήησλ ή ζρεδηαζηηθψλ ζηνηρείσλ πνπ 

δηαπνηίδνπλ ηφζν ηε δηαδηθαζία ηεο έξεπλαο φζν θαη ην ίδην ην εξεπλεηηθφ ―θείκελν‖.», (κεηάθξαζε 
απφ ηνλ ζπγγξαθέα. Βι. Barone, T., & Eisner, E. W. (2012). Arts based research. Thousand Oaks, 

CA: Sage. 
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ραξαθηεξηζηηθά ηνπ πξνζψπνπ ηνπο. Απηφ φκσο ζα κνπ πεηο φηη δελ είλαη θαη ηφζν ζπάλην 

λα ζπκβεί. Τν βξάδπ φκσο… εθεί είλαη ε νκνξθηά. Δκθαλίδνληαη κπξνζηά ζνπ αλά ζηηγκέο. 

Γελ μέξεηο απφ πνπ ζα εκθαληζηεί ην επφκελν. Μελ θαληαζηείο φηη είλαη θάηη ζαλ ιάκπεο 

πνπ αλάβνπλ φιεο καδί ιεο θαη είλαη ηα θψηα ηνπ δξφκνπ. Όηαλ είλαη κφλα ηνπο θαίλνληαη 

αρλά θαη εχθνια ράλνληαη κέζα ζηελ πνιπθνζκία ησλ βξαδηλψλ επειάζεσλ, εηδηθά θάησ 

απφ απηά ηα ςπρξά θαηλνχξγηα θψηα πνπ βάιαλε παληνχ ζηελ πφιε. Τνπιάρηζηνλ 

παιηφηεξα φηαλ φια ηα θψηα ήηαλ πνξηνθαιί θαη ε πφιε κνλίκσο ζαλ θσηνγξαθία ζέπηα, 

ηφηε θάηη πεξίεξγν γηλφηαλ θαη ηα αλαγλψξηδεο πην εχθνια ζαλ λα θαλαλ έλα θσηνζηέθαλν.. 

φρη ρξηζηηαληθφ! θαηάιαβεο κηα ζνινχξα. Βέβαηα κπνξεί απιά έηζη λα ην ζπκάκαη εγψ, αιιά 

γηα απηφ δελ κπνξνχκε λα θάλνπκε θάηη. Τέινο πάλησλ ην ζέκα φκσο είλαη φηη φηαλ είλαη 

καδεκέλα πην πνιιά ή θαη δχν δπφ, κέζα ζην βξάδπ... φηαλ ρνξεχνπλ… μέξεηο απηφ πνπ έλα 

ξπζκηθφ ρηχπεκα ησλ γνθψλ ηνπο ηζνδπλακεί κε θξφηνπ ιάκςεο. Όηαλ αλνίγνπλ ηα ρέξηα 

ζαλ λπρηεξίδεο ζε ειεγρφκελε πηήζε πάλσ απφ ηηο θεξαίεο θαη ηα κάηηα ηνπο  θφβνπλ ζαλ 

ζηηιέηα, ηφηε είλαη ηη λα ζνπ πσ.. είλαη ράδη ζηελ ςπρή κε γξνζηά ζην ζηνκάρη κε πηζψπιαηε 

καραηξηά. Όια καδί! Σπλερίδσ! Ξέξσ φηη καθξπγνξψ, αιιά έηζη ηηο ιέσ εγψ ηηο ηζηνξίεο, απηφ 

ην γλσξίδεηο. Μηα βξαδηά ηέινο πάλησλ, κηα φηη λα‘λαη βξαδηά, ράδεπα έλα απφ απηά. 

Πέξλαγε ζρεηηθά καθξηά θαη κέζα ζην πιήζνο ην θεθάιη ηνπ, κηα θαηλφηαλ θαη κηα φρη, 

έκνηαδε ζαλ λα αλαβφζβελε γηα λα ην πσ θαιχηεξα θαη κνπ ζχκηζε αθξηβψο φπσο εθείλε ηε 

θνξά ζην ρσξηφ. Σηελ έρσ πεη απηή ηελ ηζηνξία; Έλα θαινθαίξη, παηδάθη εγψ, ήκνπλα ζην 

ρσξηφ δηαθνπέο.  Έλα ζπλεζηζκέλν βξάδπ έζθαζε κχηε  κία μέκπαξθε πεγνιακπίδα ζηελ 

απιή ηνπ ζπηηηνχ θαη εκείο φπσο θάλακε ζπλήζσο ηελ αθνινπζήζακε γηα λα ηελ πηάζνπκε. 

Μέζα ζην ζθνηάδη, ρεζκέλνη γηαηί δελ είρε θεγγάξη, ηελ αθνινπζνχκε, γηαηη πιένλ απηφ ήηαλ 

ην παηρλίδη,κέρξη πνπ θηάλνπκε δίπια ζην ξέκα. Καηεβαίλνπκε ινηπφλ κέζα απ‘ηα βάηα θαηά 

ηελ θαηεχζπλζε πνπ πήγε , θαη εθεί ραδέςακε! Ήηαλ φιεο νη ππγνιακπίδεο ηνπ ρσξηνχ 

καδεκέλεο, ιεο θαη πέζαλε ηα αζηέξηα ηνπ νπξαλνχ κέζα ζηνλ πνηάκη. Γπξλάκε ινηπφλ καδί 

κε ηα άιια πηηζηξίθηα ηξειακέλα γηα λα αλαθνηλψζνπκε ζηνπο κεγάινπο ηελ κεγάιε 

αλαθάιπςε ηελ νπνία θαη πξνθαλψο δελ πίζηεςαλ. Ήηαλ ηφζν επίκνλν ην πξήμηκν πνπ 

ηνπο θάλακε, φπνπ απνθάζηζαλ λα θαηεβνχκε φινη καδί ζηελ ξεκαηηά.  Όπσο θαληάδεζαη 

φηαλ θηάζακε νχηε αζηέξηα νχηε ζχλαμε ππγνιακπίδαο είδακε κφλν κηα δπν μεραζκέλεο λα 

ηξηγπξλάλε σο είζηζηαη. Τέινο πάλησλ.Απηφ πνπ ήζεια λα πσ είλαη φηη βιέπνληάο ηνλ 

άλζξσπν ππγνιακπίδα, κνπ ελεξγνπνηείηαη απηή ε αλάκλεζε, πεηάσ δπφ ιεθηά ζην 

ηξαπέδη, ζεθψλνκαη θαη αξρίδσ θαη ην αθνινπζψ..Κάλακε θάλα εηθνζάιεπην πεξπάηεκα 

κπξνζηά απηφ εγψ απφ πίζσ ζε απφζηαζε. Φηάλνπκε θάπνηα ζηηγκή ζε έλα ζεκείν θαη ηνλ 

βιέπσ λα ζπλαληάεη αιιά κεξηθά άηνκα, θακηα πέληε έμη αο πνχκε, θαη κέρξη λα θαηαιάβσ ηη 

γίλεηαη βιέπσ λα αλνίγεη κηα πφξηα ζαλ απνζήθε θεπνπξνχ ,(ήκαζηαλ ζε έλα ζαλ παξθάθη) 

θαη ηα βιεπσ λα κπαηλνπλ εθεί. Γελ δηθαηνινγείηαη φκσο, δελ ζα ρσξάγαλε φινη απηνί κέζα 

ζε ηφζν κηθξφ πξάγκα. Αθνχ κπήθαλ φλησο θαη δελ θάλεθε λα βγαίλεη θαλείο, παίξλσ ηελ 

απφθαζε θαη πάσ. Ζ πφξηα είρε έλα ινπθέην λα θαίλεηαη πσο είλαη θιεηζηφ, αιιά δελ ήηαλ.. 

αλνίγσ θαη βιέπσ..ζθάιεο! Σθάιεο ιεο θαη εηκαζηε ζε πνιπθαηνηθία, θαλνληθέο. Καηεβαίλσ θη 

εγψ θαη ηη λα δσ. Θα ζνπ θαλεί παξάμελν ην μέξσ αιιά άκα δελ ήηαλ παξάμελν δε ζαο ζνπ 

έιεγα ηελ ηζηνξία. Ήηαλ κία ηχπηζζα πνπ θαζφηαλ ζε έλα ηξαπεδάθη ζαλ είζνδν, κπαξ δελ 

μέξσ θαη κπξνζηά αλνηγφηαλ κηα πφξηα ρσξίο πφξηα.. έλα θαηψθιη δειαδή θαη κέζα έλαο 

ρψξνο πάκθσηνο φπνπ αθνπγφηαλ κνπζηθή. Ήηαλ ιεο θαη φινη θψηηδαλ, πξψηε θνξά 

έβιεπα ηέηνην πνζνζηφ εδψ θαη πνιχ θαηξφ. Κάλαλε πάξηη, live, γηνξηή δελ είρε ζεκαζία. 

Δίραλ ζηήζεη εμέδξα θαη ρφξεπαλ φια, αιιά  δελ ρφξεπαλ νχηε εμηαζηαζηηθά, νχηε ππνηνληθά 

, απιά ζπληνληζκέλα ρσξίο φκσο λα θάλνπλ ηηο ίδηεο θηλήζεηο. Καηαιαβαίλεηο ηη ελλνψ; Γελ 

έρεη ζεκαζία. Τν ηξνκεξν ήηαλ φκσο φηη ζε απηή ηελ αίζνπζα πνπ ήκαζηαλ πέξλαγε απφ 

δίπια καο..θάησ καο….κάληεςε! ΔΝΑ ΠΟΤΑΜΗ! Ήκαζηαλ ζε έλα ππφγεην πνηακφ πνπ είραλ 
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θιείζε εδψ θαη ρξφληα θαη νχηε πνπ ήμεξα φηη ππάξρεη. Νφκηδα φηη είρα θάεη ηξππάθη θαη έρεη 

βαξέζεη ην ζεκείν κε ηηο παηδηθέο κνπ κλήκεο, αιιά φλησο ζπλέβεη. Καη ιέσ ζηνλ εαπηφ κνπ 

δελ ζα ηελ παηήζεηο φπσο ηελ πάηεζεο ηφηε! Θα ην θαηαγξάςεηο! Βγάιε θσηνγξαθίεο, 

βίληεν δελ μέξσ. Τέινο πάλησλ! Ξππλάσ ηελ επφκελε κέξα (ζπίηη κνπ επηπρψο γηαηί είρα 

γίλεη ράιηα) θαη ιέσ ζηνλ εαπηφ κνπ δελ γίλεηαη λα ην είδεο ζηνλ χπλν ζνπ! Τξέρσ λα βξσ ην 

ηειέθσλν θαη φλησο έρσ ηηο θσηνγξαθίεο ηα βίληεν φια. Αιιά! Δίλαη φια θακέλα. Γελ 

δηαθξίλνληαη πξφζσπα… ρψξνη… απιά θάηη θνληηλά ζε ρέξηα… ζε ζβέξθνπο….ην θσο έρεη 

απνηππσζεί φπσο λα‘ λαη…δελ θαίλεηαη ηίπνηα, αιιά θαίλεηαη θαη θάηη. Καη πξνθαλψο δελ 

κε πηζηεχεη θαλείο… Γειαδή κε πηζηεχνπλ αιιά επεηδή κε μέξνπλ θαη είκαη θίινο ηνπο, φρη 

επεηδή ηνπο ην έδεημα θαη ην είδαλ. Απφ ηφηε έρσ πάζεη θφιιεκα. Τνπο αθνινπζψ φπνπ βξψ. 

Πξέπεη λα απνδείμσ φηη ππάξρνπλ, παζή ζπζία.  Δζχ κε πηζηεχεηο, ε; 

  

Εικόνα 2: Άποτη από εγκαηάζηαζη καηα ηη διάπκεια ηυν open studios ζηο ΜΕΤ 
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Φσηνγξαθία, Κπαλνηππία, Εσγξαθηθή σο  Νηνθνπκέληα 

Ζ ζπγθεθξηκέλε ζεηξά έξγσλ ζπληζηά νπζηαζηηθά ηα «ληνθνπκέληα» ή, δηαθνξεηηθά, ηελ 

πξνζπάζεηα ηνπ πξσηαγσληζηή λα απνδείμεη ηελ χπαξμε απηήο ηεο θνηλφηεηαο. Οη 

άλζξσπνη απηνί έρνπλ σο θνηλφ γλψξηζκα έλα θσο πνπ πεγάδεη απφ κέζα ηνπο. Ωζηφζν, 

είλαη δχζθνιν λα απνηππσζεί ε φςε ηνπο θαη ηδίσο ηα ραξαθηεξηζηηθά ησλ πξνζψπσλ ηνπο. 

Δπίζεο, ζπρλά απαληψληαη ζε ζθνηεηλά πεξηβάιινληα. Τα κέζα πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη γηα 

ηε δεκηνπξγία ησλ ληνθνπκέλησλ απηψλ είλαη θπξίσο ε δσγξαθηθή θαη ε θπαλνηππία· 

σζηφζν ε αλαθνξά ηνπο ζηε θσηνγξαθία είλαη πξνθαλήο.  

Δπεηδή ηα έξγα είλαη δέζκηα ηνπ κέζνπ κε ην νπνίν δεκηνπξγνχληαη, ζα κπνξνχζε εχθνια λα 

ππνζηεξηρζεί φηη δελ κπνξνχλ λα εμππεξεηήζνπλ ηνλ ξφιν ηνπ ληνθνπκέληνπ. Ζ 

αλαπαξάζηαζε κηαο εηθφλαο κέζσ δσγξαθηθήο ή θπαλνηππίαο δελ κπνξεί λα απνδείμεη ηελ 

χπαξμε εθείλνπ πνπ αλαπαξίζηαηαη. Σηε ζεκεξηλή επνρή, ιφγσ ηεο ηερλνινγηθήο εμέιημεο, 

ην ίδην ζα κπνξνχζε λα εηπσζεί αθφκε θαη γηα ηε θσηνγξαθία ή ην βίληεν. Ο Roland Barthes 

είρε ήδε επηζεκάλεη απηή ηελ πξνβιεκαηηθή, ζεκεηψλνληαο φηη «κηα θσηνγξαθία δελ κπνξεί, 

σο κέζν απφδεημεο, λα εγγπεζεί φηη θάηη πξάγκαηη ζπλέβε. Σε πνην βαζκφ ν θσηνγξάθνο 

παξελέβε ζηε δηαδηθαζία ηεο εηθφλαο; Τη ζπκπεξηέιαβε κέζα ζην θάδξν θαη ηη άθεζε έμσ; 

Δληέιεη, ζε πνην βαζκφ κηα εηθφλα απνηειεί απνηέιεζκα ζθελνζεζίαο ή απζνξκεηηζκνχ;»27. 

Ζ θσηνγξαθία ηζρπξίδεηαη φηη δηαηεξεί κηα ηδηαίηεξε ζρέζε κε ην παξειζφλ. Όπσο αλαθέξεη 

ν Barthes, «θαηαιήγνπκε φηη ε θσηνγξαθία δείρλεη φηη θάηη ζπλέβε ζην παξειζφλ θαηά έλαλ 

ζπγθεθξηκέλν ηξφπν – δειαδή ―έηζη‖. Έσο φηνπ ζπλεηδεηνπνηήζεηο ή ππνςηαζηείο φηη θάηη 

είλαη ζθελνζεηεκέλν· ηφηε ε θσηνγξαθία απνδεηθλχεηαη ην κεγαιχηεξν κέζν εμαπάηεζεο».  

Φξεζηκνπνηψληαο απηήλ ηε ξεπζηφηεηα ηεο έλλνηαο ηνπ ληνθνπκέληνπ θαη ρσξίο λα ζέισ λα 

θπξηνιεθηήζσ, ηνπνζεηψ ζηε κπζνπιαζηηθή κνπ αθήγεζε ηε δσγξαθηθή σο κέζν 

αλαπαξάζηαζεο ηεο κλήκεο. Δάλ, γηα παξάδεηγκα, θάηη δελ είλαη νξαηφ απφ ηελ θάκεξα 

αιιά γίλεηαη αληηιεπηφ απφ ηνλ άλζξσπν, ηφηε ε αλαζχζηαζε ηεο εηθφλαο ή ηεο αίζζεζήο 

ηνπ κπνξεί λα ηδσζεί σο κηα πξνζπάζεηα απφδεημεο ηεο χπαξμήο ηνπ. Έηζη, θαηαιήγσ ζηελ 

ππφζεζε φηη ηα έξγα απηά κπνξνχλ λα ζεσξεζνχλ σο ληνθνπκέληα, ηα νπνία, φια καδί, 

ιεηηνπξγνχλ σο κηα απνζπαζκαηηθή αλαζχζηαζε ελφο κε νξαηνχ θφζκνπ. 

  

Φσηνγξαθία 

Ζ θσηνγξαθία απνηειεί ηε βαζηθφηεξε πεγή αλαθνξψλ πνπ ρξεζηκνπνηψ γηα λα 

ζπγθξνηήζσ απηφ ην αξρείν εηθφλσλ. Σηε θσηνγξαθία εληνπίδσ ηφζν ηελ αηζζεηηθή φζν θαη 

ην πιηθφ πξνο αλαπαξάζηαζε. Φσηνγξάθνη ησλ νπνίσλ ην έξγν απνηέιεζε πεγή 

έκπλεπζεο θαη ζπλέβαιε ζηε δηακφξθσζε ηεο αηκφζθαηξαο απηνχ ηνπ κπζνπιαζηηθνχ 

θφζκνπ είλαη, κεηαμχ άιισλ, ν Daido Moriyama κε ην έξγν Stray Dog θαη ηελ απνηχπσζε 

ηεο λπρηεξηλήο πφιεο, ν Kyungwoo Chun κε ηελ θηλεηηθφηεηα ησλ πνξηξέησλ ηνπ, ν Nick 

Waplington κε ην έξγν The Indecisive Memento θαη ηελ εηθφλα ηεο απνμελσκέλεο πφιεο, ν 

Paul Graham κε ην End of an Age θαη ηα πνξηξέηα ζε ρψξνπο clubbing, θαζψο θαη ν 

Wolfgang Tillmans κε ηελ θαηαγξαθή ηνπ street-life θαη ηεο «μνδεκέλεο ληφηεο» (wasted 

youth). 

                                               
27

 Barthes, R. (2002). Rhétorique de l'image. Σην Oeuvres complètes (Vol. II, ζζ. 583). Paris: Seuil. 

(Πξση. δεκνζίεπζε 1964, Communications), ζ.583. 
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Εικόνα 5:Paul Graham, End of an Age 

 

Εικόνα 3: Daido Moriyama, Stray Dog, from the 
Series Accident Cat. No72 

Εικόνα 4: Daido Moriyama, Stray Dog, From the 
Series Tokyo, Cat No 171 
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Τα βαζηθά δεηήκαηα πνπ θιήζεθα λα απνθξππηνγξαθήζσ αθνξνχζαλ, αθελφο, ηνλ ηξφπν 

αλαπαξάζηαζεο ηνπ αζηηθνχ ηνπίνπ ηε λχρηα κε κηα αηκφζθαηξα κπζηεξίνπ θαη εξσηηζκνχ· 

θαη αθεηέξνπ, ηνλ ηξφπν κεηαθνξάο ηεο ελέξγεηαο ηεο λπρηεξηλήο δσήο, ηεο έληαζεο θαη ηνπ 

δξφκνπ. Σηελ πξψηε πεξίπησζε, νη αζπξφκαπξεο θσηνγξαθίεο ηνπ Daido Moriyama 

πξφζθεξαλ ηελ απάληεζε γηα κηα δξακαηνπξγηθή πξαγκαηηθφηεηα, ελψ νη Paul Graham, 

Nick Waplington θαη Wolfgang Tillmans, κε ηελ θαηαγξαθή ηεο λεαληθήο θνπιηνχξαο ηεο 

λχρηαο, παξείραλ ην νπηηθφ πιαίζην κέζα απφ ην νπνίν απέδσζα ηε δηθή κνπ θνηλφηεηα. 

Τν πξσηνγελέο θσηνγξαθηθφ πιηθφ πνπ ρξεζηκνπνίεζα πξνήιζε ηφζν απφ ην πξνζσπηθφ 

κνπ αξρείν φζν θαη απφ ζχγρξνλνπο θσηνγξάθνπο πνπ εληάζζνληαη ζηελ θνπιηνχξα ηνπ 

δξφκνπ, φπσο απηή παξνπζηάζηεθε ζην πξψην θεθάιαην. Πξφθεηηαη θπξίσο γηα 

θσηνγξάθνπο θηλεκαηηθψλ θαη graffiti θνηλνηήησλ ηνπ εμσηεξηθνχ, φπσο ε Emillie Desir θαη ν 

Remi Moon, πνπ δξαζηεξηνπνηνχληαη ζηε Γαιιία, θαηαγξάθνληαο δξάζεηο ηνπ 

αληηθαζηζηηθνχ Black Bloc, θηλήζεηο ζην ππφγεην Παξίζη (Cataphiles) θαη νκάδεο graffiti νη 

νπνίεο δξνπλ ηφζν ζηνλ δξφκν φζν θαη ζην κεηξφ. Ζ θαηαγξαθηθή ηνπο δνπιεηά ππήξμε 

βαζηθφ πεδίν έκπλεπζεο γηα ην έξγν κνπ. 

Ζ επηινγή ηνπ πιηθνχ έγηλε ζπζηεκαηηθά θαη ζε θαζεκεξηλή βάζε κέζα απφ ηα θνηλσληθά 

δίθηπα απηψλ ησλ θνηλνηήησλ. Δλδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ην γεγνλφο φηη πνιιέο απφ απηέο ηηο 

εηθφλεο, αλ θαη πξνέξρνληαλ απφ ην εμσηεξηθφ, ζα κπνξνχζαλ λα είλαη αθξηβείο 

αλαπαξαζηάζεηο ηεο δσήο ζηελ Αζήλα. Απηή ε ζπλεηδεηνπνίεζε ππήξμε ηδηαηηέξσο γφληκε, 

θαζψο ελίζρπζε ηελ αίζζεζε ζχλδεζεο. Οη θσηνγξαθηθέο αλαθνξέο ιεηηνχξγεζαλ 

πεξηζζφηεξν σο νδεγνί αηκφζθαηξαο παξά σο πξφηππα εηθφλσλ, αθνχ ζπλήζσο επέιεγα 

λα απεηθνλίζσ απνζπάζκαηα —έλα καθξηλφ πξφζσπν ζην πιήζνο, κηα ρεηξνλνκία, έλα 

ηκήκα ηνπ ζψκαηνο— ηα νπνία ζε θακία πεξίπησζε δελ απνθάιππηαλ ηελ ηαπηφηεηα ησλ 

ππνθεηκέλσλ. Μέζα απφ απηή ηε δηαδηθαζία δεκηνπξγήζεθαλ νιφθιεξεο θαηεγνξίεο πνπ 

ζπγθξνηνχλ ηελ εζσηεξηθή ηαμηλφκεζε ηνπ έξγνπ. 

            

Εικόνα 7: Wolfgang Tillmans-TASCHEN 
Εικόνα 6: Nick Waplington-The Indecisive 

Memento 
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Εικόνα 9: Emilie Desire, screenshot from her instagram profile. 

 

 

 

 

Εικόνα 8:Emilie Desire, screenshot from her instagram profile 
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Εικόνα 11: Emilie Desire, screenshot from her instagram profile 

Εικόνα 10 :Emilie Desire, screenshot from her instagram profile 
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Εσγξαθηθή 

Ζ δσγξαθηθή απνηέιεζε ηνλ δεχηεξν ππιψλα ηνπ εγρεηξήκαηνο. Καιιηηέρλεο φπσο νη 

Marlene Dumas, Gerhard Richter θαη Luc Tuymans ππήξμαλ θνκβηθέο αλαθνξέο, θαζψο 

έρνπλ δηεξεπλήζεη εθηελψο ηε δσγξαθηθή πξαθηηθή πνπ βαζίδεηαη ζε θσηνγξαθηθέο 

αλαθνξέο. Σην έξγν ηνπο, ε θσηνγξαθία ηνπ παξειζφληνο ρξεζηκνπνηείηαη σο κέζν 

επαλεμέηαζεο ή ζρνιηαζκνχ ηεο κλήκεο. Σηελ δηθή κνπ πεξίπησζε αλ ην δνχκε απφ ηελ 

νπηηθή ηεο κπζνπιαζηηθήο αθήγεζεο, ε κλήκε είλαη απηή πνπ ιεηηνπξγεί σο πεγή γηα ηε 

δεκηνπξγία δσγξαθηθψλ έξγσλ πνπ ζα ιεηηνπξγνχλ σο θσηνγξαθίεο-ληνθνπκέληα. Δλψ αλ 

ην δνχκε νπηηθή ηεο εηθαζηηθήο κνπ πξαθηηθήο, νη ζχγρξνλεο θσηνγξαθίεο ιεηηνπξγνχλ σο 

αλαθνξέο ηνπ παξφληνο (δσγξαθηθά έξγα) ή γηα ηελ απεηθφληζε ηνπ κέιινληνο (ε γηνξηή ζην 

πνηάκη). 

Έλα βαζηθφ εξψηεκα ππήξμε ε απνηχπσζε ηνπ «εζσηεξηθνχ θσηφο». Γηα ηελ απφδνζή ηνπ 

επηιέρζεθε ην θσζθνξηδέ θίηξηλν, ρξψκα ζπλδεδεκέλν κε ην κέιινλ. Σηε δηαθήκηζε θαη ζηελ 

ηέρλε, ηα fluo ρξψκαηα έρνπλ απφ ηελ εκθάληζή ηνπο ζπλδεζεί κε ην θνπηνπξηζηηθφ ζηνηρείν, 

ιφγσ ηεο ζρέζεο ηνπο κε ηελ ηερλνινγία, ηελ θαηλνηνκία θαη ηελ αηζζεηηθή ηνπ θπβεξλνπάλθ. 

Φξεζηκνπνηνχληαη γηα λα πξνθαινχλ αηζζήκαηα ελέξγεηαο, δπλακηζκνχ θαη πξννδεπηηθήο 

δεκηνπξγηθφηεηαο. Ταπηφρξνλα, πξφθεηηαη γηα ρξψκα θσηεηλφηεξν ηνπ ιεπθνχ, θάηη πνπ ηνπ 

πξνζδίδεη έλαλ ελλνηνινγηθφ ραξαθηήξα ζηε δσγξαθηθή, θαζψο δελ επηηξέπεη ηελ 

«πξνζζήθε θσηφο». Ζ πξαθηηθή κνπ βαζίζηεθε ζηελ πξνεηνηκαζία ηεο επηθάλεηαο κε 

θσζθνξηδέ ρξψκα θαη ζηε ζπλέρεηα ζηε δσγξαθηθή κε έλα κφλν ρξψκα (Πξσζζηθφ κπιε), 

κε ζρεδφλ εμπξεζηνληζηηθέο θηλήζεηο. Σηελ πξαθηηθή απηή δελ κπνξψ λα πξνζζέζσ θσο —

φπσο ζπκβαίλεη ζπλήζσο ζηε δσγξαθηθή— αιιά κφλν λα αθαηξέζσ ζθνηάδη (κπιέ ρξψκα). 

Έηζη, αθφκε θαη ζηελ αλαπαξάζηαζε απηψλ ησλ αλζξψπσλ κέζσ ηεο δσγξαθηθήο, ην θσο 

πεγάδεη πάληνηε απφ κέζα ηνπο. 

 

Κπαλνηππία 

Ζ θπαλνηππία απνηέιεζε θπζηθή εμέιημε ησλ δχν πξνεγνχκελσλ πξαθηηθψλ, θαζψο 

ζπγθαηαιέγεηαη ζηηο πξψηεο κεζφδνπο θσηνγξαθηθήο απνηχπσζεο. Βαζίδεηαη ζην θσο γηα 

ηε κεηαθνξά ηεο εηθφλαο θαη παξάγεη ηνλ ραξαθηεξηζηηθφ κπιε ηφλν, ν νπνίνο είλαη πνιχ 

θνληηλφο ζην Πξσζζηθφ Μπιε. Ζ δηαδηθαζία ηεο θπαλνηππίαο κεηέθεξε ζην ζηνχληην ηελ 

αίζζεζε επηζηεκνληθνχ εξγαζηεξίνπ: ζθνηεηλφο ζάιακνο, ιάκπεο UV, νγθνκεηξηθνί 

ζσιήλεο, ρξφλνη έθζεζεο. Τα απνηειέζκαηα ελίζρπζαλ ηελ αίζζεζε αξρείνπ/ληνθνπκέληνπ, 

δεκηνχξγεζαλ έλα ζθελνγξαθηθφ πεξηβάιινλ θαη πξνζέζεζαλ ηε δηάζηαζε ηεο «έξεπλαο». 

Ζ δηάζηαζε απηή αλαδεηθλχεηαη κέζα απφ ηηο ζεκεηψζεηο θαη ηηο «απνηπρεκέλεο» 

εκθαλίζεηο/πεηξάκαηα, πνπ έξρνληαη ζε αληηδηαζηνιή κε ηελ πην επεμεξγαζκέλε παξνπζία 

ησλ δσγξαθηθψλ έξγσλ. 

Ο ζπλδπαζκφο απηψλ ησλ ηξηψλ κέζσλ —θσηνγξαθία, δσγξαθηθή, θπαλνηππία— ζνιψλεη 

ηα φξηα κεηαμχ ηνπο, αθνχ φια καδί ππεξεηνχλ ηνλ ίδην ζθνπφ: ηελ απφδεημε ηεο χπαξμεο 

απηψλ ησλ αλζξψπσλ. Τν έξγν ιεηηνπξγεί ηαπηφρξνλα σο παξαηεξεηήο ηνπ παξειζφληνο 

θαη σο πξνάγγεινο ηνπ κέιινληνο. 
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Εικόνα 12 Fireflies Underground, Barba Dee, λάδι ζε σαπηί, 2025 

 

   

Εικόνα 13 Fireflies Underground, Barba Dee, λάδι ζε σαπηί, 2025 
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Εικόνα 14 Fireflies Underground, Barba Dee, λάδι ζε σαπηί, 2025 
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Εικόνα 15 Fireflies Underground, Barba Dee, λάδι ζε σαπηί, 2025 
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Λλιςςόσ 

Ιταν εντελϊσ ςτα αρχίδια μου  

αν αυτό το ποτάμι λεγόταν Λλιςςόσ 

 Αυτό που είχε ςθμαςία, ιταν ότι ιταν το μοναδικό μζροσ  

που μποροφςα να χωκϊ 

 για να ξεφφγω από τουσ μπάτςουσ 

 Μπικα από τθν είςοδο ςτθν Καλλικζα 

 κι άρχιςα να τρζχω μζςα ςτο ςτεγαςμζνο τςιμεντομζνο ποτάμι 

 ϊςπου ζτρεχα ςτο απόλυτο ςκοτάδι 

 χωρίσ να βλζπω εντελϊσ τίποτα πίςω μου 

 τίποτα εντελϊσ μπροςτά μου 

 Ώςπου βρζκθκα με τα μοφτρα μζςα ςτα βρομόνερα, 

 τισ αποχετεφςεισ και τα βιομθχανικά λφματα 

 Και θ γλϊςςα μου βοφτθξε ςτα κάτουρα των ποντικιϊν 

Ξαφνικά, το άγχοσ και θ αγωνία μου, ζφυγαν 

 κι αφζκθκα να βυκίηομαι ιρεμα και παράλογα 

 με το χρϊμα του νεροφ να ξανοίγει γφρω μου 

 ςε ζνα μπλε, μωβ, γαλάηιο 

 που εναλλάςςονταν με μια κφελλα από φωσ 

 που δθμιουργοφςε, όγκο, βάκοσ 

 και κουρτίνεσ από φωσ ςαν τροπικι καταιγίδα 

 Τότε κατάλαβα ότι κινοφμαι με μεγάλθ άνεςθ 

 κουνϊντασ μόνο το κουτςό μου πόδι 

Ραρόλα αυτά, γλιςτροφςα όμορφα 

 Βακιά και μακριά, ζβλεπα τα πάντα 

 Πμωσ κοντά, ιταν όλα καμπά, φλουταριςμζνα 

 Ρροςπάκθςα να ενϊςω τα χζρια μου ςαν γυαλιά  

για να δω καλφτερα 

 Σιγά ςιγά, άρχιςα να ξεχωρίηω τισ ραφζσ από τθν μπλοφηα τθσ 

 που ταξίδευαν το κορμί τθσ ςαν ξερολικιά 

 Γφριςε και μου άςτραψε ζνα χάδι  

με τθν ανάποδθ του χεριοφ τθσ 

 Ζτςι γφριςα το βλζμμα μου και κατάλαβα ότι όλοι εκεί, ιταν 

ςε ζνα άλλο κόςμο 

 από αυτόν που ξζρουμε 

Εκεί δεν υπιρχε άγχοσ για τίποτα 

 Οι άνκρωποι, δεν χωρίηονταν ςε φυλζσ, ςε πλοφςιουσ και 

φτωχοφσ 

 Πλοι αιςκάνονταν, χαίρονταν 

 Κανείσ δεν κατείχε 

 Κανείσ δεν ικελε γιατί είχε 

 

 

 Είδα όλα τα ςπάνια cd που ζψαχνα, μπροςτά μου 

 αλλά δεν αιςκάνκθκα τθν ανάγκθ να πάρω οφτε ζνα 

Ολόγυρα είχε εξαιρετικζσ ηωγραφιζσ που άλλαηαν ςυνζχεια  

 Ανάλογα με ποιον τρόπο τισ ζβλεπεσ 

 Πταν πείναγεσ, ζφτανε να κοιτάξεισ δεξιά, αριςτερά 

 Είχε τραπζηια με βουνά 

 από κανελόνια με κιμά ςαλτςαρωτά 

 και ςουβλάκια τυλιχτά τριϊν λογιϊν 

 Ζνα με πλθμυριςμζνο, τραγανιςτό, πικάντικο γφρο 

 το άλλο με πανςζτα 

 και το τρίτο, δεν υπιρχε, ιταν απλϊσ το τρίτο 

 Λίγο πιο κάτω υπιρχαν ταψιά με μουςταλευριά 

 με μπόλικθ κανζλα κι ζνα δάχτυλο καρφδια από πάνω 

Θ θλικία ιταν αυτι ι απλά δεν ιταν 

 Εκεί δεν υπιρχαν νυςτζρια ζτοιμα να επιτεκοφν ςτισ ρυτίδεσ 

 Εκεί δεν υπιρχε καμία απειλι 

 Πλα ιταν αλικεια και όλα ιταν ψζμα 

Σαν κοίταηεσ μζςα ςτα μεγάλα κομμάτια από κεχριμπάρι 

 Αναγνϊριηεσ αγαπθτά πρόςωπα που ιταν ζτοιμα να 

ςυηθτιςουν μαηί ςου 

Το άλςοσ 

Το νερό 

Το νερό 

Και θ μουςικι 

που εκεί τθ μετζφερε ο ζνασ ςτον άλλον  

με ζνα άγγιγμα κι ζνα βλζμμα 

Αυτό ιταν και το μόνο που ζφερα πίςω μαηί μου 

Τθ μουςικι 

Για να με πιςτζψετε 

Αλλά για να δείτε κι εςείσ τθ μαγεία 

 και τθν πλθρότθτα που ηοφςαν εκεί 

Και φυςικά για να με πιςτζψετε 

                   Lost Bodies, Κάνοσ Κόθσ
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Κεθάιαην 3: Απφ ηελ κπζνπιαζία ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα. 

  

Σην πξνεγνχκελν θεθάιαην παξνπζίαζα ηελ δηαδηθαζία κέζα απφ ηελ νπνία αλαπαξίζηεζα 

ζπκβνιηθά ηα ραξαθηεξηζηηθά ηεο θνηλφηεηαο. Σην ζπγθεθξηκέλν θεθάιαην πεξηγξάθσ πσο 

κέζα απφ κηα γηνξηή/ζπκβάλ o θφζκνο, ν νπνίνο δεκηνπξγήζεθε κέζσ ηεο κπζνπιαζηηθήο 

αθήγεζεο ηέκλεηαη κε ηελ πξαγκαηηθφηεηα. Μία γηνξηή/ ζπκβάλ κέζσ ηεο νπνίαο ζα 

γελλεζεί θαη ζα θαηαγξαθεί ε ζπγθπξηαθή χπαξμε κηαο λέαο θνηλφηεηαο, πξνθεηκέλνπ λα 

νινθιεξσζεί  ν θχθινο πξαγκαηηθφηεηα→ αθήγεζε→ πξαγκαηηθφηεηα. Σηελ ζπλέρεηα 

αλαιχσ ηνπο ιφγνπο πνπ επηιέγσ ηελ ηνπνζεζία ηνπ ππνγεηνπνηεκέλνπ Ηιηζζνχ σο ρψξνο 

ηέιεζεο ηεο γηνξηήο, ηνπο ζπιινγηθνχ φξνπο κέζσ ησλ νπνίσλ παξάγεηαη ην γεγνλφο θαζψο 

θαη ην ζρέδην ηεο γηνξηήο. Δπίζεο ζρνιηάδσ ηελ επηηειεζηηθή δηάζηαζε ηεο ζπγθεθξηκέλεο 

δξάζεο θαζψο ηελ ζπγθξίλσ κε παξφκνηα έξγα φπσο ην Streamside Folies ηνπ Pierre 

Huyghe. Τέινο θαηαιήγσ ζε θάπνηεο παξαηεξήζεηο ζρεηηθά κε ηνπο πξνβιεκαηηζκνχο πνπ 

πξνθιήζεθαλ ή επηιχζεθαλ σο ζπλέπεηα ηνπ ζπγθεθξηκέλνπ γεγνλφηνο. 

Ζ γηνξηή σο επηηειεζηηθή εγθαηάζηαζε 

Τν ζπγθεθξηκέλν ηκήκα ηνπ έξγνπ απνθηά κηα εμσζηξεθή δηάζηαζε. Παξφιν πνπ ην ζχλνιν 

ηεο δνπιεηάο ηνπ πξνεγνχκελνπ θεθαιαίνπ εκπλέεηαη απφ ηελ θνηλνηηθή δσή νκάδσλ κε 

έληνλε παξνπζία ζηνλ δεκφζην ρψξν, παξάγεηαη θαη δνκείηαη ζην θιεηζηφ εξγαζηήξην ελφο 

θαιιηηέρλε. Γεκηνπξγείηαη έηζη κηα δηακεζνιάβεζε κεηαμχ ηεο θαιιηηερληθήο δεκηνπξγίαο θαη 

ηεο πνιηηηθήο δηάζηαζεο. Γηα λα κεηψζσ απηή ηελ απφζηαζε, ζεψξεζα φηη έπξεπε λα 

ππάξμεη κεηαθνξά ηνπ έξγνπ ζηνλ ρψξν ζηνλ νπνίν αλαθέξεηαη, δειαδή ζηνλ δεκφζην 

ρψξν. Γελ πξφθεηηαη φκσο γηα κηα ζθελνγξαθεκέλε εθηέιεζε ηεο ηζηνξίαο πνπ εθεχξα, 

αιιά γηα κηα δξακαηνπξγηθή πξνέθηαζε ηεο θαζεκεξηλφηεηάο καο, ε νπνία κεηαηξέπεη ηελ 

ίδηα ηελ πφιε ζε κηα «επηηειεζηηθή εγθαηάζηαζε». Όπσο ηνλίδεη ν Oliver Marchant:28, ην 

δεκφζην δελ είλαη πξνυπάξρνλ πεδίν, αιιά ζπγθξνηείηαη εθ λένπ κέζα απφ ηελ ίδηα ηελ 

πξάμε, ζηνλ βαζκφ πνπ αλαδχεηαη σο ηφπνο αληαγσληζκνχ θαη πνιηηηθήο δηαπξαγκάηεπζεο. 

Τν «δεκφζην» δελ είλαη έλαο ρψξνο αιιά κηα δηαδηθαζία· δελ είλαη πνηέ δεδνκέλν εθ ησλ 

πξνηέξσλ, αιιά παξάγεηαη κέζα απφ πξάμεηο πνπ ην ζπγθξνηνχλ. Αληίζηνηρα, ε δεκφζηα 

ηέρλε δελ είλαη δεκφζηα απιψο επεηδή ιακβάλεη ρψξα ζε αζηηθφ ρψξν· είλαη δεκφζηα φηαλ 

εηζάγεη αληαγσληζκφ θαη φηαλ δεκηνπξγεί έλα «θνηλφ» πνπ ζπκκεηέρεη ελεξγά ζηνλ κεξηζκφ 

ηνπ αηζζεηνχ. Σχκθσλα κε ηνλ νξηζκφ ηνπ Marchant, ε δεκηνπξγία κνξθψλ νξγάλσζεο γηα 

ηελ νηθηνπνίεζε ελφο ππνγεηνπνηεκέλνπ θαη θαηά βάζε κε πξνζβάζηκνπ πνηακνχ 

θαηαδεηθλχεη φηη ην ζπγθεθξηκέλν έξγν αλήθεη ζηε δεκφζηα ηέρλε.  Ζ Αγγειηθή Πνχινπ ζην 

                                               
28

 Marchant Ο. Πολιηική και καλλιηεσνικέρ ππακηικέρ: για ηην αιζθηηική ηηρ δημόζιαρ ζθαίπαρ, ζηνλ 

ηφκν Γηάλλεο Σηαπξαθάθεο Γηάλλεο-Κσζηήο Σηαθπιάθεο (επηκ.)( 2008): Το πολιηικό ζηη ζύγσπονη 

ηέσνη, Δθθξεκέο, Αζήλα, ζ.101-113,ζ.102,ζ.111 
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άξζξν ηεο “Πώρ να καηοικήζοςμε ηον κόζμο: πεπθόπμανρ-εγκαηαζηάζειρ και οι κοινοηικέρ 

λειηοςπγίερ ηηρ ηέσνηρ”29 γπάθεη: 

―Ο φξνο «επηηειεζηηθή εγθαηάζηαζε» αλαθέξεηαη ζε έξγα πνπ δελ ιεηηνπξγνχλ σο 

ζηαηηθά αληηθείκελα πξνο απιή ζέαζε, αιιά ελεξγνπνηνχληαη κέζσ ηεο παξνπζίαο 

θαη ηεο δξάζεο ησλ ζεαηψλ. Πξφθεηηαη γηα θαιιηηερληθέο κνξθέο ηαπηφρξνλα time-

based θαη site-specific, φπνπ ν ρψξνο παχεη λα είλαη ζθεληθφ ππφβαζξν θαη 

κεηαζρεκαηίδεηαη ζε ζθελή, ελψ ν ρξφλνο δελ εθιακβάλεηαη σο γξακκηθή δηάξθεηα 

αιιά σο ξπζκφο, ξήγκα, ζπκβάλ.  

Ζ «επηηειεζηηθφηεηα» ηεο εγθαηάζηαζεο δελ πεξηνξίδεηαη ζηε «δηαδξαζηηθφηεηα» ή ηε 

«ζπκκεηνρηθφηεηα» ηνπ ζεαηή· ζρεηίδεηαη θαηεμνρήλ κε ηνλ ηξφπν πνπ νη θαιιηηέρλεο, 

ζηε δηαδηθαζία ηεο δεκηνπξγίαο, ελζσκαηψλνπλ ηνλ ζρεδηαζκφ κηαο ζρέζεο κε ην 

θνηλφ, ηνλ ηξφπν πνπ ζηνράδνληαη ηε δπλαηφηεηα ζχλδεζεο. Υπφ απηήλ ηελ έλλνηα, ε 

επηηειεζηηθή δηάζηαζε αλαδεηθλχεη ηελ εγθαηάζηαζε σο ρψξν φρη απιψο αηζζεηηθήο 

εκπινθήο αιιά θαη νπζηαζηηθήο επηθνηλσλίαο.‖ 

Σηε ζπγθεθξηκέλε γηνξηή, ε επηηειεζηηθή δηάζηαζε εθδειψλεηαη κε ηε δηάζεζε λα εμαιείςεη 

ηελ απφζηαζε κεηαμχ θαιιηηερληθνχ θαη κε θαιιηηερληθνχ γεγνλφηνο. Απηφ επηηπγράλεηαη ζε 

φιεο ηηο θάζεηο ηνπ εγρεηξήκαηνο: μεθηλά κε ην κνίξαζκα ηεο δεκηνπξγηθήο θαη νξγαλσηηθήο 

δηαδηθαζίαο ζε ζπκκεηέρνληεο· ζπλερίδεηαη κε ηελ εηιηθξηλή ελεκέξσζε ησλ ζπκκεηερφλησλ 

ζρεηηθά κε ηηο δηαδηθαζίεο· θαη επηδηψθεη ηελ εμάιεηςε ηνπ ξφινπ ηνπ «ζεαηή», πξνβάιινληαο 

αληί απηνχ ηνλ ξφιν ηνπ κέινπο. Γηα παξάδεηγκα, νη ζπκκεηέρνληεο γλσξίδνπλ εθ ησλ 

πξνηέξσλ ηνπο ιφγνπο ηεο βηληενζθφπεζεο ηεο γηνξηήο, δηαζθαιίδνληαο δηαθάλεηα. Ζ 

ζπλέπεηα ηνπ ξφινπ ησλ ζπκκεηερφλησλ πξηλ, θαηά ηε δηάξθεηα θαη κεηά ηε γηνξηή εκπλέεη 

εκπηζηνζχλε κεηαμχ ησλ αηφκσλ πνπ ζπκκεηείραλ ζηελ νξγάλσζε θαη απηψλ πνπ 

πξνζθιήζεθαλ λα παξαθνινπζήζνπλ. Οη κνπζηθνί πνπ έιαβαλ κέξνο αλήθνπλ ζηνπο 

πξνζσπηθνχο κνπ θχθινπο θαη είραλ ηελ ειεπζεξία λα επηιέμνπλ ην πεξηερφκελν θαη ηνλ 

ηξφπν παξνπζίαζεο. Με άιια ιφγηα, θαηά ηε δηάξθεηα ηεο γηνξηήο δελ ππάξρνπλ performers 

ή ζθελνζεζία —ηνπιάρηζηνλ, φρη πεξηζζφηεξν απφ φ,ηη ζηελ θαζεκεξηλή καο δσή. 

Υπάξρεη φκσο θαη άιιε κηα επηηειεζηηθή δηάζηαζε ζην παξαπάλσ γεγνλφο, απηή ηεο 

ζπκβαληηθφηεηαο. Ζ επηηειεζηηθή δηάζηαζε αλαδεηθλχεηαη θαηεμνρήλ ζηε ζπκβαληηθφηεηα· 

ζην «εδψ θαη ηψξα» φπνπ ην έξγν παξάγεηαη σο εκπεηξία. ε επηηειεζηηθή εγθαηάζηαζε 

ελνπνηεί παξνπζία θαη αλαπαξάζηαζε, εθήκεξν θαη ζηαηηθφ ζηνηρείν, γεγνλφο θαη δηάξθεηά 

ηνπ, αυιφηεηα θαη πιηθφηεηα. Ζ ίδηα ε εγθαηάζηαζε γελλά ηελ επηηειεζηηθφηεηα, ελψ ε 

επηηειεζηηθφηεηα επηζηξέθεη θαη κεηακνξθψλεη ηελ εγθαηάζηαζε. Σηελ επηηειεζηηθή 

εγθαηάζηαζε ε δηαιεθηηθή ππνθεηκέλνπ θαη αληηθεηκέλνπ αίξεηαη, ζπγθξνηψληαο κηα λέα θνηλή 

ηαπηφηεηα (Performative Installation, 2003).30 

                                               
29

  Α Πνχινπ, Α. (2025). Πψο λα θαηνηθήζνπκε ηνλ θφζκν: Πεξθφξκαλο-εγθαηαζηάζεηο θαη νη 

θνηλνηηθέο ιεηηνπξγίεο ηεο ηέρλεο. Σην Γ. Πεθάλεο & Μ. Κνλνκή (Δπηκ.), Performance και δημόζιορ 

σώπορ. Αζήλα: Παπαδήζεο. 
30
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Σηε ζπγθεθξηκέλε γηνξηή, ε ζπκβαληηθφηεηα δελ πεξηνξίδεηαη ζηελ ακθίδξνκε ζρέζε 

κεηαμχ εγθαηάζηαζεο θαη ζπκκεηερφλησλ. Υπάξρεη θαη κηα δηάζηαζε ηνπ «εδψ θαη ηψξα» 

πνπ ζπλελψλεη κπζνπιαζία θαη πξαγκαηηθφηεηα.Δθεί πνπ νπζηαζηηθά ηέκλεηαη ε 

πξαγκαηηθφηεηα ηνπ παξειζφληνο, κε ηελ κπζνπιαζία ηνπ παξφληνο θαη ηελ ελ δπλάκεη 

πξαγκαηηθφηεηα ηνπ κέιινληνο, ζην πιαίζην απηνχ πνπ αλαθέξσ σο «πξαγκαηηθφηεηα-

αθήγεζε-πξαγκαηηθφηεηα». Οη ζπκκεηέρνληεο εθείλε ηε ζηηγκή είλαη ηαπηφρξνλα νη 

θαζεκεξηλνί εαπηνί ηνπο, νη άλζξσπνη-ππγνιακπίδεο ηεο κπζνπιαζίαο θαη νη άλζξσπνη-

ππγνιακπίδεο ηεο πξαγκαηηθφηεηάο καο. 

 

Εικόνα 16 Οπηικοποίηζη ηος ζσήμαηορ, ππαγμαηικόηηηα, αθήγηζη, ππαγμαηικόηηηα.  

Ζ δηάζεζε λα παξαρζεί κηα θνηλφηεηα κέζσ ηεο γηνξηήο πξνζδίδεη κηα θνηλνηηθή ιεηηνπξγία 

ζην εγρείξεκα. Ζ θνηλνηηθή ιεηηνπξγία κέζσ ηειεηνπξγηψλ θαη επηηέιεζεο παξαηεξείηαη ζε 

φιεο ηηο θάζεηο ηεο αλζξψπηλεο δσήο, απφ αξραία κπζηήξηα έσο πξφζθαηεο ζξεζθεπηηθέο 

γηνξηέο. Παξάιιεια, απηή ηελ ιεηηνπξγία ηελ ζπλαληάηαη θαη ζηελ ηέρλε. Σηνλ 20φ αηψλα, ην 

πλεχκα απηφ αλαδσππξψζεθε κέζσ ησλ πξσηνπνξηψλ: απφ ην ληαληά θαη ην θινπμνπο έσο 

ηνπο θαηαζηαζηαθνχο θαη ηηο πεξίθεκεο «9 Evenings: Theatre and Engineering» (1966), 

φπνπ ε ζχδεπμε ηερλνινγίαο θαη πεξθφξκαλο νδήγεζε ζε λέεο κνξθέο31. Τα Environments 

ηνπ Allan Kaprow, πνπ ζηαδηαθά κεηαζρεκαηίζηεθαλ ζε Happenings, απνηέιεζαλ έλα 

θξίζηκν βήκα πξνο ηε γέλεζε ηεο εγθαηάζηαζεο32 . Δλψ ην 1960 θαη 1970, νη θαιιηηερληθέο 

πξαθηηθέο ηνπ Fluxus θαη ηεο Arte Povera πξνψζεζαλ επίζεο κνξθέο ηέρλεο πνπ ηφληδαλ 

ηελ πξνζσξηλφηεηα, ηε ζπιινγηθφηεηα θαη ηε ξηδηθή θξηηηθή ησλ θαηεζηεκέλσλ ζεζκψλ ηεο 

                                               
31
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32
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ηέρλεο 33. Ωζηφζν ζηαδηαθά νδεγήζεθε ζε κηα δηαδηθαζία ζεζκνπνίεζεο ηεο ηέρλεο, φπνπ ε 

πνιηηηθή θαη θνηλσληθή δπλακηθή ηεο ελζσκαηψζεθε ζε ζεζκνχο θαη πιαίζηα34.  Σηελ επνρή 

καο φκσο, φπσο ήδε έρεη παξαηεξήζεη ε Άληδεια Γεκεηξαθάθε ππάξρεη απηή ε  

―ραξαθηεξηζηηθή ηάζε ηεο ηέρλεο ηελ ηειεπηαία δεθαεηία λα εθθξάδεηαη απφ ηελ πξφηαμε ηεο 

ζπκκεηνρήο‖.35 Μηα ζπκκεηνρή πνπ φκσο παξάγεηαη κέζα απφ ηελ αίζζεζε ηνπ 

επείγνληνο.‖Δίλαη έλα ηέρλαζκα γηα λα ηθαλνπνηεζεί άκεζα, πξφρεηξα, κηα επηζπκία πνπ, αλ 

ηελ εμεηάζεη θαλείο πξνζεθηηθά, δηαθξίλεη πσο είλαη αλάγθε‖36. Κφληξα ζηα παξαπάλσ ε 

αλνηρηή νκάδα δξάζεο ―Αζηηθφ Κελφ‖ κέζα απφ ζπιινγηθέο δξάζεηο πνπ πξαγκαηνπνίεζε 

απφ ην 1998 εψο ην 2006 πξαγκαηεχηεθε ηελ ζρέζε ησλ ηφπσλ κε ηνπο πνιίηεο. Ζ 

δηαδηθαζίεο πνπ αθνινχζεζε θαη ε ζέζεηο ηεο είλαη πνιχ θνληά ζηνλ ηξφπν πνπ 

αληηιακβάλνκαη ηελ θνηλνηηθή δηάζηαζε ηεο ηέρλεο. Ζ δξάζε ηνπο ζηελ θνίηε ηνπ Κεθηζνχ 

πνηακνχ37 απνηέιεζε άιιν έλα θνκκάηη ζχλδεζεο κε ηελ γηνξηή πνπ νξγαλψζεθε. Ζ γηνξηή 

ε νπνία ζρεδηάδεηαη παξαθάησ επηδηψθεη λα απνθχγεη ηνλ ελζσκαησκέλν ραξαθηήξα κηαο 

ζεζκνπνηεκέλεο παξέκβαζεο γηα απηφ γίλεηαη κε κε αδεηνδνηεκέλνπο φξνπο. Ταπηφρξνλα 

ζηνρεχεη λα ππνλνκεχζεη ην θπξίαξρν, δηακνξθψλνληαο θνηλφηεηεο θαη φρη ηελ πξφρεηξε 

ηθαλνπνίεζε ελφο event.  

Παξαθάησ, θαηαγξάθσ ηελ δηαδηθαζία κέζα απφ ηελ νπνία ζπληάρζεθε κηα γηνξηή ζηνλ 

ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ. Ζ γηνξηή ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ ελζσκαηψλεη φια ηα 

ζηνηρεία πνπ, φπσο ηζρπξίδνκαη, κπνξνχλ λα ρηίζνπλ ηηο θνηλφηεηεο πνπ εξεπλψ. Οη βαζηθνί 

άμνλεο παξακέλνπλ νη ίδηνη: ζπιινγηθέο δηαδηθαζίεο, δηαδηθαζίεο κνηξάζκαηνο, παξαράξαμε, 

δεκηνπξγία εηεξνηνπηψλ, άλνηγκα ηειεηνπξγηθψλ θαησθιηψλ. Τν «ηέρλαζκα» είλαη απιφ: 

επηηειψληαο ηε κπζνπιαζηηθή θνηλφηεηα, ηελ θέξλνπκε ελ δσή· θαη αληηζηξφθσο, ε 

κπζνπιαζηηθή θνηλφηεηα γίλεηαη πξαγκαηηθή, απνθηψληαο ραξαθηεξηζηηθά ηεο δηθήο καο 

δσήο. Ζ θαηαγξαθή ηεο γηνξηήο κέζσ βίληεν πξνζηίζεηαη σο επηπιένλ ληνθνπκέλην ηεο 

χπαξμεο απηψλ ησλ αλζξψπσλ. Τν πείξακα δελ θαιεί ηα ζπκκεηέρνληα άηνκα λα 

ππνδπζνχλ ξφινπο, αιιά πξνζθαιεί ζε κηα ζπιινγηθή εκπεηξία πνπ ιεηηνπξγεί ζε δχν 

άμνλεο: απφ ηε κία εκπινπηίδεη ηελ θαζεκεξηλφηεηά καο, εληζρχνληαο πξαθηηθέο δηεθδίθεζεο, 

γηνξηήο θαη κνηξάζκαηνο, ελδπλακψλνληαο ηηο ζρέζεηο θαη ηνλ ηξφπν πνπ ζέινπκε λα 

θαηνηθνχκε ηελ πφιε· απφ ηελ άιιε, επεηδή παξάγεηαη θάησ απφ ζπγθεθξηκέλε αθήγεζε, 

δεκηνπξγεί αφξαηεο ζπλδέζεηο κεηαμχ δχν θφζκσλ —κπζνπιαζηηθνχ θαη πξαγκαηηθνχ, 

παξειζφληνο θαη κέιινληνο. Οη βαζηθνί άμνλεο πνπ παξνπζηάδεηαη ην εγρεηξήκα είλαη ηξεηο: 

ηφπνο, ηξφπνο (δηαδηθαζία) θαη γηνξηή. 

 

  

 

 

                                               
33
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34
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35

 Γεκεηξαθάθε, Α. (2013). Τέσνη και παγκοζμιοποίηζη. Αζήλα: Δζηία, ζ.207 
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Τφπνο – Κάησ απφ ηελ άζθαιην έρεη παξαιία 

 

 
Εικόνα 17: Εξεπεύνηζη Ιλιζζού 

Ζ επηινγή ηνπ ππνγεηνπνηεκέλνη Ηιηζζνχ γίλεηαη κέζα απφ κηα νξγαληθή ζρέζε κε ηνλ αζηηθφ 

ρψξν. Όπσο αλαθέξζεθε νη πξαθηηθέο εμεξεχλεζεο ησλ δεκφζησλ ρψξσλ είλαη έλα εγγελέο 

θνκκάηη ηεο θνπιηνχξαο ηνπ δξφκνπ. Οη πξαθηηθέο απηέο δελ απέρνπλ πνιχ απφ ηελ ζεσξία 

ηεο πεξηπιάλεζεο (derive)38 φπσο έρεη παξνπζηαζηεί απφ ηελ Καηαζηαζηαθή Γηεζλή. 

Γειαδή ε πεξηπιάλεζε εληφο ηεο πφιεο ζε κηθξέο νκάδεο θπξίσο λχρηα, ρσξίο πιάλν θαη 

πξνθαζνξηζκέλε δηαδξνκή, κε ζθνπφ λα λα αθεζνχλ νη πεξηπιαλψκελνη ζε απξφβιεπηεο 

θαηαζηάζεηο κέζα απφ ηηο νπνίεο ζα αλαθαιχςνπλ εθ λένπ ηελ πφιε. Σηηο πξαθηηθέο απηέο 

ην δεηνχκελν ήηαλ ε θαηάξγεζε ησλ δηαρσξηζκψλ αλάκεζα ζηε ηέρλε θαη ηε δσή, θαη ην 

«μεπέξαζκα ηεο ηέρλεο» δειαδή ε αληηθαηάζηαζε ηεο ηέρλεο απφ ην απζφξκεην ειεχζεξν 

δεκηνπξγηθφ παηρλίδη. Με απηή ηε καηηά, ε αλαθάιπςε θαη ε εμεξεχλεζε ηνπ 

ππνγεηνπνηεκέλνπ πνηακνχ, πνπ δηαζρίδεη ην θέληξν ηεο Αζήλαο, γίλεηαη κηα θπζηθή 

ζπλέρεηα. Ζ ζρέζε καο κε ηελ πφιε αθνξά ηελ εμεξεχλεζε· αξγά ή γξήγνξα, ε αλαθάιπςε 

απηνχ ηνπ ρψξνπ ήηαλ αλαπφθεπθηε. Οη πξαθηηθέο ηνπ graffiti απαηηνχλ ηελ αλαθάιπςε 

λέσλ ζεκείσλ γηα δξάζε· ε δηαδηθαζία απηή, ζε ζπλδπαζκφ κε άηνκα ηεο ίδηαο θνπιηνχξαο 

απφ ηελ Αζήλα θαη ην Παξίζη, κε εκπεηξία ζηηο ππφγεηεο εμεξεπλήζεηο, δηαδξακάηηζε 

θαηαιπηηθφ ξφιν ζηελ εμεξεχλεζε ηνπ Ηιηζζνχ. 

Σπζηεκαηηθά θαηαγξάθεθαλ νη δηαδξνκέο θαη νη ρψξνη θαηά κήθνο ηνπ πνηακνχ, θαζψο θαη 

νη είζνδνη θαη έμνδνη. Έλαο αθφκε ιφγνο επηινγήο ηεο ζπγθεθξηκέλεο ηνπνζεζίαο είλαη ην 

εκβπζηζηηθφ πεξηβάιινλ πνπ πξνζθέξεη. Τν πεξηβάιινλ ηνπ ππνγεηνπνηεκέλνπ πνηακνχ 

δηαθέξεη έληνλα απφ απηφ ηεο επηθάλεηαο· ραξαθηεξίδεηαη απφ ζθνηάδη, πςειή πγξαζία, 

ζπλερή παξνπζία λεξνχ θαη ήρνπ, αιιά θαη έληνλε νζκή ππνγείνπ ρψξνπ. Σρεδφλ φιεο νη 

αηζζήζεηο ελεξγνπνηνχληαη κε δηαθνξεηηθφ ηξφπν, ηδηαίηεξα ε αίζζεζε ηνπ ρξφλνπ, πνπ 

κνηάδεη λα επηκεθχλεηαη· θάηη πνπ γίλεηαη έληνλα αληηιεπηφ θπξίσο θαηά ηελ επηζηξνθή ζηελ 

                                               
38

 Debord, G. (2006). Theory of the dérive (K. Knabb, Μεηάθξαζε) 
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πφιε. Απηά ηα ραξαθηεξηζηηθά πξνζδίδνπλ ζε θάζε θαηάβαζε ζηνλ πνηακφ κηα ηειεηνπξγηθή 

δηάζηαζε.    

Σηελ πξαγκαηηθφηεηα ην εγρείξεκα απηφ απέρεη απφ ην λα είλαη πξσηνπφξν θαη σο πξνο ηελ 

«εμεξεχλεζή ηνπ θαη σο πξνο ηελ «νηθεηνπνίεζή» ηνπ. Σηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ 

γίλνληαη ζπζηεκαηηθά νξγαλσκέλεο εμεξεπλήζεηο απφ νκάδεο ζπειαηνιφγσλ, αιιά θαη 

κνπζηθά events φπσο απηφ πνπ ζπλέβεη ηνλ Οθηψβξε ηνπ 2024 ―Black Water‖, κέιε ηνπ 

νπνίνη ζπκκεηέρνπλ θαη ζηελ νξγάλσζε ηεο γηνξηήο. Δπίζεο ππάξρνπλ νκάδεο πνπ θαλνπλ 

ζπζηεκαηηθά κνπζηθά δξψκελα ζε ππνγεηνπνηεκέλα ξέκαηα φπσο απηά ησλ ATD (Athens 

Tunnel Dwellers). Ζ δνκή ηεο νξγάλσζεο θαη ηεο επηθνηλσλίαο ηνπ εγρεηξήκαηνο 

(πξνζθιήζεηο, ερεκχζεηα,πξφζβαζε) βαζίζηεθε ζε απηέο ηηο δηαδηθαζίεο θαη εκπινπηίζηεθε 

αλάινγα κε ηηο εθάζηνηε ζπλζήθεο. Δπηπιένλ, γηα ηνλ Ηιηζζφ έρεη γξαθηεί ην νκψλπκν 

ηξαγνχδη ησλ Lost Bodies, ην νπνίν παξαηίζεηαη ζηελ εηζαγσγή ηνπ ζπγθεθξηκέλνπ 

θεθαιαίνπ. Τν ηξαγνχδη πξνζέδσζε κηα επηπιένλ δηάζηαζε ζην εγρείξεκα, αθνχ νη 

νκνηφηεηεο κεηαμχ ησλ ζηίρσλ θαη ηεο γηνξηήο είλαη πνιιέο· ε γηνξηή θαίλεηαη λα απνηειεί 

πινπνίεζε ηεο νπηνπίαο ηνπ ηξαγνπδηνχ, ρσξίο σζηφζν λα είρε ιεθζεί σο άκεζε αλαθνξά 

θαηά ηνλ ζρεδηαζκφ. 

 

 

Εικόνα 18: Εξεπεύνζηζη Ιλιζζού 2 
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Τξφπνο- Make it till you fake it 

Γηα λα πινπνηεζεί απηή ε γηνξηή, ήηαλ απαξαίηεηε ε δεκηνπξγία κηαο νκάδαο, ηφζν γηα 

πξαθηηθνχο φζν θαη γηα ελλνηνινγηθνχο ιφγνπο. Ζ νκάδα απαξηίδεηαη απφ άηνκα πνπ δελ 

είλαη απαξαίηεηα θίινη ή γλσζηνί κεηαμχ ηνπο, αιιά αλήθνπλ ζηνλ θχθιν εκπηζηνζχλεο κνπ 

θαη δηαζέηνπλ ζρεηηθή εκπεηξία ζε παξφκνηεο δηαδηθαζίεο. Τα άηνκα πνπ θαιέζηεθαλ 

πξνέξρνληαη θαηά βάζε απφ ηνλ ρψξν ηνπ graffiti θαη απφ ηηο θηλεκαηηθέο νξγαλψζεηο. Τα 

ερνζπζηήκαηα πνπ ρξεζηκνπνηήζεθαλ καο παξαρσξήζεθαλ απφ κηα πνιηηηθή θαηάιεςε. 

Απηέο νη επηινγέο δελ έγηλαλ γηα ζπκβνιηθφ ραξαθηήξα αιιά κέζσ ηεο νξγαληθήο 

πξνέθηαζεο ησλ ζρέζεσλ κνπ κε απηνχο ηνπο ρψξνπο. Κάζε άηνκν πνπ πξνζθαιείηαη λα 

ζπκκεηάζρεη ζηελ νξγαλσηηθή δηαδηθαζία αλαιακβάλεη έλα ηκήκα ηεο εθηέιεζεο θαη έρεη ηελ 

ειεπζεξία λα πξνηείλεη άιια άηνκα γηα λα ππνζηεξίμνπλ ην έξγν ηνπ. Ζ νκάδα ζπγθξνηείηαη 

κέζσ κηαο ζπλάληεζεο, φπνπ παξνπζηάδεηαη ε πξφηαζε ηεο γηνξηήο θαη ζπλδηακνξθψλεηαη 

κέζα απφ ζπδεηήζεηο θαη επηηφπηεο απηνςίεο. Σηε ζπλέρεηα, νη ζπκκεηέρνληεο ρσξίδνληαη ζε 

επηκέξνπο ππννκάδεο κε βάζε ηα πεδία δξάζεο ηνπο: νκάδα κνπζηθήο A, κνπζηθήο B, 

βηληενζθφπεζεο, πιηθήο ππνζηήξημεο θαη νξγάλσζεο. Έηζη δηακνξθψλεηαη έλαο πξψηνο 

ππξήλαο αηφκσλ πνπ αξρίδεη λα δξα ζπιινγηθά. 

Ζ θνηλνπνίεζε ηεο γηνξηήο γίλεηαη κέζσ πξνζθιήζεσλ, σο δηαδηθαζία δηεχξπλζεο ησλ 

θχθισλ ηνπ κνηξάζκαηνο. Γεκηνπξγνχληαη 25 πξνζθιήζεηο, νη νπνίεο δηαλέκνληαη ζηα κέιε 

ηνπ ππξήλα, ηα νπνία κπνξνχλ λα ηηο πξνσζήζνπλ ζε έλαλ επξχηεξν θχθιν. Κάζε 

πξφζθιεζε είλαη δηπιή, επηηξέπνληαο ζε θάζε παξαιήπηε λα θέξεη αθφκε έλα άηνκν. Με 

απηφλ ηνλ ηξφπν επηδηψθεηαη ε δηεχξπλζε ηνπ θχθινπ ησλ ζπκκεηερφλησλ κέζα απφ έλα 

δίθηπν εκπηζηνζχλεο. Κάζε λέα δηεχξπλζε ηεο αθηίλαο ηνπ θχθινπ έρεη έλαλ ππεχζπλν 

ζχλδεζκν πνπ ηε ζπληνλίδεη, δεκηνπξγψληαο έλα ζπκκεηνρηθφ δίθηπν ην νπνίν μεθεχγεη απφ 

ηε δηθαηνδνζία κνπ σο δεκηνπξγφο. 

 

 

Εικόνα 19: Οπηικοποίηζη ηηρ διαδικαζίαρ μοιπάζμαηορ ηυν πποζκήζευν. 
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Πξψηε Πξφζθιεζε- 15 Σεπηεκβξίνπ 

Fireflies Underground- Πρόσκληση 

Στισ 21 Σεπτεμβρίου, το βράδυ, ςασ προςκαλοφμε ςε μια ξεχωριςτι ςυνάντθςθ, κρυμμζνθ ςε 

ζνα ιδιαίτερο ςθμείο τθσ πόλθσ. Ο χϊροσ ςτον οποίο κα πραγματοποιθκεί θ εκδιλωςθ μπορεί να 

φιλοξενιςει ζωσ και 50 άτομα∙ το όριο αυτό δεν μπορεί να ξεπεραςτεί. Για τον λόγο αυτόν, 

παρακαλοφμε να επιβεβαιϊςετε τθν παρουςία ςασ και να τθριςετε τθ δζςμευςι ςασ, ϊςτε να μθν 

ςτερθκεί κάποιοσ άλλοσ τθ δυνατότθτα ςυμμετοχισ. 

Θ ςυνάντθςι μασ κα πραγματοποιθκεί ςε χϊρο που δεν είναι κατάλλθλοσ για άτομα με 

κλειςτοφοβία ι ζντονο φόβο για κατςαρίδεσ. Ηθτοφμε εκ των προτζρων ςυγγνϊμθ από άτομα με 

περιοριςμζνθ κινθτικότθτα, κακϊσ ο χϊροσ βρίςκεται πζντε μζτρα κάτω από τθ γθ και ςε θμίφωσ. 

Επίςθσ όλθ θ διαδικαςία κα καταγραφεί με κάμερα για καλλιτεχνικοφσ ςκοποφσ και για λόγουσ 

αρχείου. Κα δοκεί ςθμαςία ςτθν μθ ζκκεςθ των χαρακτθριςτικϊν των προςϊπων των 

ςυμμετεχόντων.  

Κάκε προςκεκλθμζνοσ ζχει τθ δυνατότθτα να φζρει μαηί του ζνα ακόμθ άτομο, για το οποίο 

φζρει πλιρθ ευκφνθ. Θ αλυςίδα εμπιςτοςφνθσ που δθμιουργείται με αυτόν τον τρόπο είναι 

κακοριςτικισ ςθμαςίασ για τθν ομαλι διεξαγωγι, τθν αςφάλεια και τθν ευχαρίςτθςθ όλων μασ. 

Λεπτομζρειεσ ςχετικά με τθν ϊρα και το ακριβζσ ςθμείο ςυνάντθςθσ κα ςασ κοινοποιθκοφν 

εγκαίρωσ. Ραρακαλοφμε να μασ ενθμερϊςετε για τθ ςυμμετοχι ςασ. 

 

Fireflies Underground 

Δεφτερθ Ρρόςκλθςθ- 21 Σεπτεμβρίου 

21 ΣΕΡΤΕΜΒ΢ΛΟΥ 

Σθμείο ςυνάντθςθσ _ 9:00 μ.μ. ςτο  … 

        Κάποιοσ από εμάσ κα ςασ υποδεχκεί εκεί…. 

 

 Σασ ευχαριςτοφμε εκ των προτζρων για τθν ζγκαιρθ προςζλευςι ςασ , δεν κα υπάρξει 

δυνατότθτα αργοπορίασ!  Κα ανοίξουμε τθν πόρτα και κα κατζβουμε όλοι μαηί ςτον υπόγειο χϊρο, 

επομζνωσ δεν μποροφμε να περιμζνουμε αργοπορθμζνουσ. Σασ προτείνουμε να ζρκετε με ακλθτικά 

ι αδιάβροχα παποφτςια (μπότεσ). Ο αδιάβροχοσ ρουχιςμόσ  δεν είναι απαραίτθτοσ. Ραρακαλοφμε 

να φζρετε μαηί ςασ φακοφσ ι φακοφσ κεφαλισ. Μπορείτε να ζρκετε με τα δικά ςασ ποτά, κακϊσ 

δεν κα υπάρχει μπαρ ςτον χϊρο. Θ παραμονι μασ κάτω από τθ γθ κα διαρκζςει για πρακτικοφσ 

λόγουσ περίπου 40 με 60 λεπτά. Θ διακριτικότθτα είναι απαραίτθτθ, ςυνεπϊσ – εκτόσ από 

επείγουςα ανάγκθ, θ ζξοδοσ κα γίνει μόνο μετά το τζλοσ τθσ γιορτισ. 
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Υπενκφμιςθ: Ηθτοφμε εκ των προτζρων ςυγγνϊμθ, αλλά θ ςυνάντθςθ κα πραγματοποιθκεί ςε 

χϊρο που δεν ενδείκνυται για άτομα με κλειςτοφοβία, ζντονο φόβο για κατςαρίδεσ, κακϊσ και για 

άτομα με μειωμζνθ κινθτικότθτα. 

Και με αυτά τα λόγια, είμαςτε ζτοιμοι να ςασ υποδεχτοφμε ςτα ςπλάχνα του Λλιςςοφ, ενόσ από 

τουσ ςθμαντικότερουσ ποταμοφσ τθσ Ακινασ, που εξακολουκεί να ρζει κρυμμζνοσ κάτω από τα 

πόδια μασ από το 1936. Ετοιμαςτείτε,  ελάτε ςτθν ϊρα ςασ και εφοδιαςμζνοι! Ανυπομονοφμε να 

ςασ δοφμε ςτθν άλλθ πλευρά. 

 

Ζ δηαδηθαζία νξγάλσζεο ηεο γηνξηήο απνηειεί θνκβηθφ θνκκάηη γηα ηελ ελ δπλάκεη 

δεκηνπξγία κηαο θνηλφηεηαο. Ζ ηδέα ηεο γηνξηήο ζηνλ πνηακφ κπνξεί λα αληιεί έκπλεπζε απφ 

ηε δηπισκαηηθή κνπ εξγαζία, αιιά παξάγεηαη κε φξνπο πνπ αθαηξνχλ ηελ πξσηνθαζεδξία 

ηνπ θαιιηηέρλε. Γειαδή, απφ ηε κία δεκηνπξγείηαη κηα νκάδα πνπ ιεηηνπξγεί σο ζχλνιν 

θάησ απφ έλαλ γεληθφ ζθνπφ, ελψ απφ ηελ άιιε θάζε κέινο αλαιακβάλεη ηελ εθπφλεζε ηνπ 

δηθνχ ηνπ δεκηνπξγηθνχ θαζήθνληνο. Με απηφλ ηνλ ηξφπν αλαπηχζζνληαη ζρέζεηο επζχλεο 

θαη εκπηζηνζχλεο, θξίζηκεο ζε έλα κε αδεηνδνηεκέλν εγρείξεκα φπνπ απαηηνχληαη 

ζπληνληζκφο θαη αζθάιεηα. Όια ηα κέιε (φζα ζπκκεηέρνπλ νξγαλσηηθά αιιά θαη ηα 

πξνζθεθιεκέλα άηνκα) αλαιακβάλνπλ ηελ επζχλε ηεο παξνπζίαο ηνπο, δηαζθαιίδνληαο 

ηφζν ηε δηθή ηνπο αζθάιεηα φζν θαη εθείλε ηνπ ζπλφινπ. Ταπηφρξνλα, κέζα απφ απηέο ηηο 

πξαθηηθέο νξγάλσζεο γίλεηαη δηακνηξαζκφο γλψζεσλ κεηαμχ ησλ ζπκκεηερφλησλ. Γηα 

παξάδεηγκα, νη πξνζθεθιεκέλνη ελεκεξψλνληαη εθ ησλ πξνηέξσλ γηα ηελ αζθάιεηα ζηνλ 

ρψξν ηνπ Ηιηζζνχ θαη θαζνδεγνχληαη ζε ηξία δηαθνξεηηθά ζεκεία ζπλάληεζεο γηα λα 

απνθεπρζεί ζπλσζηηζκφο θαη ηα αδηάθξηηα βιέκκαηα. Κάζε νκάδα εηζέξρεηαη ζπληνληζκέλα 

ζηνλ ρψξν, εθαξκφδνληαο βειηησκέλεο πξαθηηθέο απφ ην αληίζηνηρν event ηνπ 2024 (Black 

Waters), ηα πξαθηηθά ηνπ νπνίνπ κνηξάζηεθαλ νη δηνξγαλσηέο. 

Ζ επηινγή λα κνηξαζηεί ε δεκηνπξγηθή θαη νξγαλσηηθή δηαδηθαζία, θαζψο θαη ν έιεγρνο φζνλ 

αθνξά ηνπο πξνζθεθιεκέλνπο, ήηαλ πιήξσο ζπλεηδεηή. Θεσξψ φηη κέζα απφ απηή ηελ 

πξαθηηθή δεκηνπξγείηαη ε βάζε κηαο νκάδαο/θνηλφηεηαο, ε νπνία πξνζδίδεη κηα εληειψο 

δηαθνξεηηθή αίζζεζε ζηνλ ηξφπν πνπ παξάγεηαη θαη βηψλεηαη ην έξγν. Γεκηνπξγείηαη, 

δειαδή, ην «αφξαην λήκα» ζχλδεζεο ησλ ππνθεηκέλσλ, εθείλσλ πνπ κπνξνχλ λα 

κεηαζρεκαηηζηνχλ κέζσ ηνπ κνίξαζκαηνο. Ταπηφρξνλα, ε δηαδηθαζία εηζφδνπ ζηνλ Ηιηζζφ 

κέζσ ελφο ζπλήζνπο θξεαηίνπ, πνπ απνθαιχπηεη κηα ζθάια ζε θνηλφ ρψξν, εληζρχεη ηηο 

πξαθηηθέο παξαράξαμεο, κεηαηξέπνληαο πξνζσξηλά ηνλ δεκφζην ρψξν ζε θνηλφ ρψξν.  
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Εικόνα 20: Φυηογπαθία από ζςμμεηέσονηα, ηην ημέπα ηηρ γιοπηήρ.Είζοδορ 

   

Ζ γηνξηή 

Ζ γηνξηή απηή είλαη έλα απζφξκεην γιέληη ζε κία πιαηεία, έλα punk live ζε κηα θαηεηιεκκέλε 

βίια, ην απνπιαλεηηθφ θάιεζκα ηεο κνπζηθήο απφ ην βάζνο ηνπ δάζνπο, είλαη ηα παηδηά απφ 

ηo Τhe zero years ηνπ Νηθνιαΐδε πνπ έρνπλ πηα κεγαιψζεη, είλαη ε νπηνπία ηνπ Θάλνπ Κφε. 

Ζ γηνξηή μεθηλάεη κε ηελ ζπλάληεζε ησλ ζπκκεηερφλησλ ζηα ζεκεία εθθίλεζεο θαη αθνινπζεί 

ηέζζεξα ζηάδηα. 

 Ππώηο ζηάδιο: ε είζνδνο/πνκπή/κχεζε. Οη ζπκκεηέρνληεο  ζπγθεληξψλνληαη ζε έλα 

απφ ηα ηξία ζεκεία πνπ ηνπο έρεη ππνδείμεη ε πξφζθιεζε. Δθεί έλα απφ ηα άηνκα ηεο 

δηνξγάλσζεο ηνπο ζπγθεληξψλεη θαη ηνπο νδεγεί ηελ θαηάιιειε ζηηγκή ζηνλ 

ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ. Καη νη ηξεηο νκάδεο ζπγθεληξψλνληαη ζε κηα «αίζνπζα», ζηελ 

ζπκβνιή δειαδή ηεο θαηλνχξηαο θνίηεο ηνπ πνηακνχ (θπθιηθή δηαηνκή) κε ηελ παιηά 

θνίηε ηνπ πνηακνχ (νξζνγσληθή δηαηνκή). Δθεί ηνπο πεξηκέλνπλ δχν κνπζηθνί πνπ 

παίδνπλ έλαλ επαλαιακβαλφκελν κπζηεξηαθφ ζθνπφ (κπάζν θιαξίλν θαη γθνλγθ). Με 

ηελ ζπγθέληξσζε φισλ ησλ ζπκκεηερφλησλ, φινη καδί μεθηλάλε κηα πνξεία δέθα ιεπηψλ 

αθνινπζψληαο ηελ κνπζηθή πνπ ηνπο θαιεί λα ηελ αθνινπζήζνπλ. Σηελ θεθαιή ηεο 

πνξείαο πξνπνξεχνληαη νη δχν κνπζηθνί νη νπνίνη νξίδνπλ ην αξγφ ηέκπν ηεο πνξείαο. 

Δεύηεπο ζηάδιο: άθημε/ ζηάζε. Μεηά απφ δέθα ιεπηά ε πνξεία ε νπνία θηλείηαη θαηά 

κήθνο ηνπ πνηακνχ κέζα απφ ην ηνχλει ζπλαληάεη κηα θαηεθφξα. Πιεζηάδνληαο ηελ 

θαηεθφξα μεθηλάεη λα αθνχγεηαη κηα δεχηεξε κνπζηθή απφ ην βάζνο. Οη δχν κνπζηθέο 

ζπλαληηνχληαη απνθαιχπηνληαο ζην ζψκα ηεο πνξείαο φηη ππάξρεη κηα κπάληα ζηεκέλε 

κε φιεο ηηο πξνδηαγξαθέο ελφο live (ερνζπζηήκαηα, εληζρπηέο, κηθξφθσλα, θσηηζκφο) . 

Ο ρψξνο θέξεη έληνλα ζηνηρεία θαηνίθεζεο. Οη κνπζηθνί πνπ έθεξαλ ην πιήζνο 

πξνζπεξλάλε ηελ κπάληα πνπ παίδεη θάπνηνπο αξγνχο ξπζκνχο θπξίσο κπάζν, κέρξη 

λα ραζνχλ απφ ηα βιέκκαηα. Αθνχγεηαη έλαο ήρνο ιήμεο ηεο πνξείαο ( ρηχπεκα gong) 
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Σπίηο ζηάδιο: ε γηνξηή. Με ην άθνπζκα ηνπ ήρνπ ηνπ gong, ε κπάληα μεθηλάεη ην punk 

live.  Με ηελ νινθιήξσζε ηνπ live, αλαθνηλψλεηαη ε ιήμε ηεο γηνξηήο. Όινη καδί 

βγαίλνπλ κε ηνλ ξπζκφ ηνπο ελψ ηαπηφρξνλα καδεχνπλ θαη κεηαθέξνπλ φια ηα 

αληηθείκελα ηεο γηνξηήο (ιακπάθηα, θψηα, κνπζηθά φξγαλα κπαηαξίεο θηιπ.) Αθήλνληαο 

ηνλ ρψξν άδεην. Δπηζηξέθνπλ ζηελ ζκίμε ηεο παιηάο κε ηελ λέα θνίηε θαη αλεβαίλνπλ 

ζηελ επηθάλεηα.  

Σέηαπηο ζηάδιο: κεηά ην ηέινο ηεο γηνξηήο, ζηελ επηθάλεηα πιένλ νη ζπκκεηέρνληεο 

καδεχνληαη γχξσ απφ κηα δεκφζηα θξήλε φπνπ ηνπο πεξηκέλεη ζαπνχλη γηα λα πιπζνχλ 

θαη ηξία ηαςηά κνπζηαιεπξηά γηα λα θάλε. Οη ζπκκεηέρνληεο παξέκεηλαλ απζφξκεηα γηα 

αξθεηέο ψξεο κεηά ηελ γηνξηή, κνηξάζηεθαλ θαγεηφ θαη πνηφ θαη ζπδήηεζαλ κε αθνξκή 

ηελ θνηλή εκπεηξία ηνπο. 

Ζ γηνξηή κέζσ ηεο αθήγεζεο ηεο (έρεη αξρή, κέζε θαη ηέινο) δεκηνπξγεί κία κνξθή 

πεξάησζεο. Απηή ε κνξθή πεξάησζεο κπνξεί λα απνθηήζεη ηειεηνπξγηθέο δηαζηάζεηο. Σην 

βηβιίν ηνπ Byung Chul Han ―Γηα ηελ εμαθάληζε ησλ ηειεηνπξγηψλ δηαβάδνπκε‖:  

«Οη ηειεηνπξγίεο νξγαλψλνπλ ηηο νπζηψδεηο κεηαβάζεηο ηεο δσήο. Δίλαη κνξθέο 

πεξάησζεο. Γίρσο απηέο νιηζζαίλνπκε. Γεξλάκε δίρσο λα γηλφκαζηε γέξνη, ‗ε 

παξακέλνπκε λεπηψδεηο θαηαλαισηέο πνπ δελ ελειηθψλνληαη πνηέ. Οη ηειεηνπξγίεο 

δηάβαζεο δνκνχλ ηε δσή φπσο νη επνρέο ηνπ ρξφλνπ. Όπνηνο δηαβαίλεη έλα θαηψθιη, 

έρεη νινθιεξψζεη κηα θάζε ηεο δσήο ηνπ θαη εηζέξρεηαη ζε κηα λέα. Τα θαηψθιηα σο 

δηαβάζεηο ξπζκίδνπλ αξζξψλνπλ αιιά θαη αθεγνχληαη ρψξν θαη ρξφλν… Πέξα απφ ην 

θαηψθιη βξίζθεηαη ην άιιν, ην αλνίθεην.».39   

Ζ δηαδηθαζία ηεο γηνξηήο δελ ιεηηνπξγεί κφλν σο έλα πξνζσπηθφ ηειεηνπξγηθφ πέξαζκα 

ιφγσ ησλ ζπκβνιηθψλ πξνεθηάζεσλ πνπ ηεο δίλσ, αιιά ηαπηφρξνλα κηα ζπιινγηθή 

εκπεηξία πνπ κπνξεί ελδερνκέλσο λα ζπγθξνηήζεη λέεο θνηλφηεηεο. Σηελ ζπγθεθξηκέλε 

γηνξηή ηα ππνθείκελα ηα νπνία ζπκκεηέρνπλ κέζα απφ δηαδηθαζίεο πξνζσπνπνίεζεο θαη 

ζθελνζεζίαο ζψκαηνο, εηζέξρνληαη σο κνλάδεο θαη απνθηνχλ ελζψκαηε γλψζε θαη κλήκε, 

κηα ελζψκαηε ηαπηφηεηα, έλαλ ελζψκαην δεζκφ, νδεγψληαο ζε κηα έλσζε. Ζ θνηλή εκπεηξία 

θαη ν ζρεκαηηζκφο ζπιινγηθψλ ζπλαηζζεκάησλ κπνξεί λα νδεγήζνπλ ηα ππνθείκελα λα 

εμέιζνπλ απφ ηε δηαδηθαζία κε ηελ αίζζεζε ηνπ αλήθεηλ. Ζ χπαξμε θνηλνχ ρψξνπ ή θνηλήο 

ζπλζήθεο δελ δεκηνπξγεί απηφκαηα κηα θνηλφηεηα, αιιά ε εκπεηξία απηή κπνξεί λα 

ελεξγνπνηήζεη μαλά ηα αληαλαθιαζηηθά ζρεηηθά κε ηνπο ηξφπνπο θαηνίθεζεο ηνπ θφζκνπ. Ζ 

επίγλσζε φηη ε αίζζεζε απηή ελεξγνπνηείηαη, ελδπλακψλεηαη θαη απνθηά ζπιινγηθά 

ραξαθηεξηζηηθά ιεηηνπξγεί κε φξνπο ζπλέλσζεο. Με απηφλ ηνλ ηξφπν επηρεηξψ λα 

επαλαθέξσ ηελ θνηλή αίζζεζε ηνπ αλήθεηλ, φπσο αλαθέξζεθε ζην πξψην θεθάιαην. Τν 

ζρήκα απηφ πξαγκαηνπνηείηαη φηαλ νη ζπκκεηέρνληεο έρνπλ κνηξαζηεί κηα θνηλή εκπεηξία, 

ρσξίο φκσο λα γλσξίδνπλ ην ζχλνιν ησλ αηφκσλ. Σην ηέινο ηεο δηαδηθαζίαο, κπνξεί είηε λα 

αλαγλσξίδνπλ ηνλ εαπηφ ηνπο σο κέξνο ηεο ελ ηε γελέζεη θνηλφηεηαο είηε φρη. Ταπηφρξνλα, 

γηα έλα εμσηεξηθφ ζχλνιν (π.ρ. ηελ αζηπλνκία), φινη νη ζπκκεηέρνληεο εκθαλίδνληαη σο έλα 

ζχλνιν ζηα φξηα ηεο παξάβαζεο, ζπκκεηέρνληαο ζε κηα γηνξηή πέξα απφ ην θαζεκεξηλφ θαη 

αλακελφκελν. Έηζη νινθιεξψλεηαη ην ζρήκα, ζπλδπάδνληαο ηνλ απηνπξνζδηνξηζκφ ηνπ 

ππνθεηκέλνπ εληφο ηνπ ζπλφινπ (we) θαη ηνλ εηεξεπξνζδηνξηζκφ ηνπ ζπλφινπ απφ ην έηεξν 

(you) (βι. θεθάιαην 1, ζ.23).  Σχκθσλα κε ηνλ Σηαπξίδε «ζηελ παξαγσγή θαη ηελ ρξήζε 

θαησθιηαθψλ ρψξσλ αλζεί ε ζπιινγηθή εθεπξεηηθφηεηα. Οη ζπγθξίζεηο κεηαμχ αλαδπφκελσλ 
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 Han, B. C. (2024). Γηα ηελ εμαθάληζε ησλ ηειεηνπξγηψλ. Opera, ζ.18, ζ.59. 
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ηαπηνηήησλ γίλνληαη δηαξθψλ δηαπξαγκαηεχζεσλ. Έηζη νη θνηλφηεηεο πνπ ελνηθνχλ ηνπο 

ρψξνπο απηνχο είλαη πάληα θνηλφηεηεο ελ ησ γίγλεζζαη».40 

Ζ γηνξηή ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ ιεηηνπξγεί επίζεο σο εηεξνηνπία. Ο Μηζέι Φνπθψ 

πεξηέγξαςε σο εηεξνηνπίεο απηέ ηηο «αληη- δηαηάμεηο», απηνχο ηνπο ρψξνπο πνπ είλαη 

απνιχησο άιινη, ζε ζχγθξηζε κε ηνπο θαλνληθνχο ρψξνπο ηνπο νπνίνπο «αληαλαθινχλ» 

αλαπαξηζηψληαο ηνπο, πξνθαιψληαο θαη απνηξέπνληαο ηνπο.41 Οη εηεξνηνπίεο είλαη 

πξαγκαηηθνί ρψξνη, πνπ ππάξρνπλ ζε πξαγκαηηθέο θνηλσλίεο θαη θαηνηθνχληαη κε ηξφπνπο 

πνπ παξεθθιίλνπλ απ‘φηη νη θνηλσλίεο ζεσξνχλ θαη επηβάιινπλ σο θαλνληθφ. Ζ γηνξηή ζην 

ππνγεηνπνηεκέλν πνηάκη απνηειεί πξνζπάζεηα δεκηνπξγίαο λέσλ θνηλψλ ρψξσλ, κηαο 

κνξθήο θαηνίθεζεο θαη ελφο αληηπαξαδείγκαηνο απέλαληη ζηελ αζηηθή θαλνληθνπνίεζε. 

 

 

 

  

                                               
40

 Σηαπξίδεο, Σ. (2018). Κοινόρ σώπορ: Η πόλη υρ ηόπορ κοινών. Αζήλα: Angelus Novus, ζ. 22 
41

 Foucault, M. (2012). Εηεποηοπίερ και άλλα κείμενα (Τ. Μπεηδέινο, Μεηάθξαζε). Αζήλα: Πιέζξνλ. 

Εικόνα 21: Φυηογπαθία από ζςμμεηέσονηα, ηην ημέπα ηηρ γιοπηήρ. 
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Stream side Folies vs Fireflies Underground 

 

Ζ γηνξηή πνπ νξγαλψζεθε ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ παξνπζηάδεη πνιιά θνηλά κε ην 

έξγν ηνπ Pierre Huyghe, Streamside Follies. Καη ζηα δχν έξγα ππάξρεη ε ινγηθή ελφο 

ζελαξίνπ ή κηαο παξηηηνχξαο κέζα απφ ηελ νπνία εμειίζζεηαη ε γηνξηή, ε θαηαγξαθή ησλ 

ζπκκεηερφλησλ θαη ε δηάζεζε γηα ηε δεκηνπξγία ελφο ηειεηνπξγηθνχ γηα κηα ελ ηε γελέζεη 

θνηλφηεηα. Ωζηφζν, ππάξρεη κηα θξίζηκε δηαθνξά πνπ δηαθνξνπνηεί νπζηαζηηθά ηα δχν έξγα, 

θαη απηή αθνξά ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν πξνζιακβάλεηαη ε ζπκκεηνρηθφηεηα θαη νη θνηλνηηθέο 

ζρέζεηο. Τν έξγν ηνπ Huyghe, φπσο πεξηγξάθεηαη απφ ηελ Naomi Vogt42, αλαπηχζζεηαη σο 

εμήο:  

 ―Αθνχ επηζθέθζεθε ην λεφθηηζην ζπγθξφηεκα Streamside Knolls ζην Fishkill, ζηελ 

θνηιάδα Hudson ηεο Νέαο Υφξθεο, ην νπνίν ζπκίδεη πξνάζηην, ν θαιιηηέρλεο 

επηλφεζε κία ενξηαζηηθή ηειεηνπξγηθή επέηεην γηα λα ζεκαηνδνηήζεη ηελ ίδξπζή ηνπ 

θαη ηε κειινληηθή θνηλνηηθή δσή. Ζ νπζηαζηηθή παξέκβαζε ηνπ Huyghe, κέζα ζηελ 

θαηά ηα άιια κεγαιεηψδε πξάμε παξαγσγήο ελφο ηειεηνπξγηθνχ γηα κηα θνηλσλία 

πνπ βξίζθεηαη ζαθψο έμσ απφ νπνηαδήπνηε θαιιηηερληθή ζθελή, θέξεηαη λα 

πεξηνξίζηεθε ζηε ζχληαμε θπιιαδίσλ-πξνγξακκάησλ πνπ πεξηέγξαθαλ ηελ εκέξα, 

πξηλ θάλεη κεξηθά βήκαηα πίζσ θαηαγξάθνληαο απιψο ην γεγνλφο κε ηε βνήζεηα 

ζπλεξγείνπ ληνθηκαληέξ. Με άιια ιφγηα, έλαο θαιιηηέρλεο έγξαςε έλα ζελάξην γηα 

έλα ηκήκα ηεο θνηλσληθήο δσήο· έπεηηα ην θηλεκαηνγξάθεζε. …Ο Huyghe 

ζπλαληήζεθε κε θαηνίθνπο, ην δεκνηηθφ ζπκβνχιην θαη ηνπο θαηαζθεπαζηέο 

αθηλήησλ, νη νπνίνη απνδέρηεθαλ ηελ πξφηαζή ηνπ λα γηνξηάζνπλ ηε γέλλεζε ηνπ 

Streamside Knolls (βι. Barikin 2012:148). Σηε ζπλέρεηα έγξαςε ην ζελάξην ηνπ 

ενξηαζκνχ, ζρεδηάδνληαο λα ηνλ θηλεκαηνγξαθήζεη θαζψο εθηπιηζζφηαλ. Ο 

ζρεδηαζκφο ηνπ θέξεηαη λα πεξηνξίζηεθε ζηε ζχλζεζε ελφο χκλνπ γηα ηελ εκέξα θαη 

ζηνλ πξνγξακκαηηζκφ κεξηθψλ δξαζηεξηνηήησλ πνπ αλαθνηλψζεθαλ ζε θπιιάδηα 

(Honoré 2011:123). Έλα απφ απηά έιεγε: «Γηνξηάζηε ηα πξψηα γελέζιηα κηαο λέαο 

θνηλφηεηαο!» θαη πξφηεηλε ηε δπλαηφηεηα, «Φηηάμηε έλα ζπίηη απφ ράξηηλν θνπηί!». 

Έλα άιιν παξείρε ηνλ ηφπν θαη ηελ ψξα γηα νκηιίεο, παξειάζεηο, ηξαγνχδη, θάγσκα 

ηνχξηαο θαη ππξνηερλήκαηα. Απηφ πνπ ζπγθξαηνχζε ην γεγνλφο ήηαλ ε αηζζεηηθή 

ηνπ ελφηεηα. Καζ‘ φιε ηε δηάξθεηα ηεο εκέξαο, μερψξηδαλ ηδηαίηεξα ρξψκαηα: 

ππεξβνιηθά έληνλα θαγεηά αλάκεζα ζε εθιεπηπζκέλα ζθνχξα πξάζηλα θαη 

αζεκέληα κπαιφληα· νη παξάδνμα ελνπνηεκέλεο απνρξψζεηο ηνπ ιεπθνχ θαη ησλ 

κνπληψλ κπεδ ζηηο γνχληλεο ζηνιέο δψσλ ησλ παηδηψλ. Αληίζηνηρα ζθελνζεηεκέλε, 

ε ζεηξά παξέιαζεο ησλ νρεκάησλ θνηλήο σθέιεηαο έκνηαδε λα μεπεδά απφ παηδηθφ 

βηβιίν, κε έλα ζρνιηθφ ιεσθνξείν, έλα ππξνζβεζηηθφ φρεκα θαη έλα παγσηαηδίδηθν 

θνξηεγάθη Mister Softee, ηνπ νπνίνπ ην ραξαθηεξηζηηθφ ηδηλγθι είρε δηαθξηηηθά 

αλαζπληεζεί ψζηε λα αθνχγεηαη κειαγρνιηθφ.‖  

 

Καη ζηα δχν έξγα ππάξρνπλ έληνλα θνηλά, φπσο ε έλλνηα ηεο γηνξηήο, νη πξνζθιήζεηο, κηα 

παξηεηνχξα γεγνλφησλ θαη ε θαηαγξαθή ησλ ζπκκεηερφλησλ. Ο ίδηνο ιέεη γηα ην Streamside 

Follies ζε ζπλέληεπμή ηνπ φηη δελ ―ηνλ ελδηέθεξε λα δεκηνπξγήζεη κηα κπζνπιαζία‖ αιιά ηνλ 

ελδηέθεξε λα ―ζηήζεη κηα πξαγκαηηθφηεηα, ρηίδνληαο κηα θαηάζηαζε, θαηαζθεπάδνληαο έλαλ 
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 Vogt, N. (2021). The invention of (YouTube) ritual and Pierre Huyghe’s Holiday. Cambridge 

University Press, ζ. 149. 
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θφζκν θαη θαηαγξάθνληάο ηνλ‖43. Οκνίσο ζηηο δειψζεηο ηνπ Huyghe αλαγλσξίδσ θαη ηηο 

δηθέο κνπ πξνζέζεηο. Ζ πξνζδνθία ηνπ θαιιηηέρλε γηα κία γηνξηή ε νπνία ζα 

επαλαιακβάλεηαη θάζε ρξφλν δελ νινθιεξψζεθε, πην ζπγθεθξηκέλα δελ επαλαιήθζεθε 

πνηέ.  

Ο ιφγνο πνπ ζεσξψ φηη ε γηνξηή δελ ζπλερίζηεθε πεγάδεη απφ ηελ δηαθνξά ησλ δχν έξγσλ 

θαη αθνξά ηελ ζπκκεηνρηθφηεηα. Όπσο  αλαθέξεη ζην άξζξν ηεο ε Naomi Vogt ―… ν Hughe 

είρε ππάξμεη ελνξρεζηξσηήο (εάλ φρη παζεηηθά) ζε έλα θιάδν ζπκκεηνρηθήο ηέρλεο, 

επνλνκαδφκελν σο Σρεζηαθή Αηζζεηηθή, κε ηελ νπνία αζρνιήζεθε ν Nicolas Bourriaud ην 

1998‖44.Δπηζηξέθνληαο ζην έξγν ηεο Αληδεια Γεκεηξαθάθε δηαβάδνπκε ― ηελ ζρεζηαθή 

αηζζεηηθή δηαηξέρεη ινηπφλ κηα αίζζεζε ηνπ επείγνληνο. Δίλαη έλα ηέρλαζκα γηα λα 

ηθαλνπνηεζεί άκεζα, πξφρεηξα, κηα επηζπκία πνπ, αλ ηελ εμεηάζεη θαλείο πξνζεθηηθά, 

δηαθξίλεη πσο είλαη αλάγθε.‖45 Απηφ πνπ παξαηεξψ ζην έξγν ηνπ Huygh είλαη απηή ε ηάζε λα 

δεκηνπξγήζεη κία ηειεηνπξγία ζε κηα θνηλφηεηα, κε έλαλ ηξφπν άκεζν θαη γξήγνξν φπνπ ζην 

ηέινο δελ απνθηά βαζχηεξεο ζπλδέζεηο κε ην θνηλφ παξά κφλν δεκηνπξγεί έλα ―εθέ 

δσνινγηθνχ θήπνπ‖ (φπσο αλαθέξεη θαη ε Bishop γηα ην έξγν ηνπ Hirschhorn, ζηελ 

Documenta 11)46. Δάλ ν Huygh δεκηνπξγεί έλα θφζκν (worldbuilding) ηφηε ηνλ δεκηνπξγεί 

κφλνο ηνπ, ν ίδηνο ν θαιιηηέρλεο απνθηά ζεΐθέο πξνεθηάζεηο. ―Ζ Γηνξηή Streamside Day 

ζπλνςίδεη ηνπο πεηξακαηηζκνχο ηνπ Huygh κε ην ζελάξην, ην θίικ, θαη ηελ θνηλσληθή 

ζπκπεξηθνξά, ζρέδνλ ιεο θαη είλαη ζε έλα εξγαζηήξην, φπνπ ζα κπνξνχζε λα ελνξρηζηξψζεη 

φια απηά ηα ζηνηρεία ζαλ ζπζηαηηθά‖. Ο ίδηνο ιέεη ― έθηηαμα έλα ζελάξην, ην έζεζα ζε θίλεζε. 

Μεηά ην άθεζα λα ζπλερίζεη, κπνξνχζα λα ην πξνζεγγίζσ απφ ηελ άιιε κεξηά κε ηελ 

θάκεξα κνπ‖47. Οπφηε γίλεηαη αληηιεπηφ φηη νη ζπκκεηέρνληεο είλαη απιά ζπζηαηηθά ελφο 

πεηξάκαηνο, ην νπνίν θαίλεηαη λα κελ γλσξίδνπλ ηηο πξνεθηάζεηο ηνπ. Ταπηφρξνλα ν ίδηνο ν 

δεκηνπξγφο θαίλεηαη λα κελ είλαη κέξνο ηνπ πεηξάκαηνο αθνχ κπνξεί αλα πάζα ζηηγκή λα 

βγεη εθηφο θαη λα ην θαηαγξάςεη κέζα απφ ηελ θάκεξα ηνπ, θαηαιήγνληαο λα δεκηνπξγήζεη 

κηα εδνλνβιεπηηθή θιεηδαξφηξππα γηα έλα θαιιηηερληθνχ θνηλφ, έλα είδνο ―Truman show‖. 

Τν παξαπάλσ έξγν ιεηηνχξγεζε σο παξάδεηγκα πξνο απνθπγή. Δπηθεληξψζεθα ζηηο 

δηαδηθαζίεο πνπ παξάγνπλ ηζφηηκεο ζρέζεηο θαη θπξίσο δελ κε ηνπνζεηνχλ ζε κηα ζέζε 

παληνθξάηνξα θαιιηηέρλε. Γηα λα ζπκβεί απηφ επέλδπζα ζην κνίξαζκα ηεο δεκηνπξγηθήο θαη 

νξγαλσηηθήο δηαδηθαζίαο αιιά ηαπηφρξνλα θαη ζηελ δεκηνπξγία ελφο θιίκαηνο ηζφηηκεο 

ζπκκεηνρήο. Κάζε άηνκν πνπ ζπλέβαιε ζηελ δεκηνπξγία ηεο νκάδαο ήηαλ ίδην εκπιεθφκελν 

κε εκέλα. 

Γελ εληάζζσ ηελ βησκέλε εκπεηξία ησλ ζπκκεηερφλησλ σο ζπζηαηηθφ ηνπ θαιιηηερληθνχ 

έξγνπ· γη‘ απηφ θαη επηιέγσ λα ηελ νλνκάζσ «γηνξηή» θαη φρη «event» ή «happening». Οη 

ζπκκεηέρνληεο γλσξίδνπλ εθ ησλ πξνηέξσλ φηη ε δηαδηθαζία ζα θαηαγξαθεί κέζσ 

βηληενζθφπεζεο, κε δηαζθαιηζκέλε αλσλπκία θαη ρσξίο ηελ απνθάιπςε ησλ 
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 Huyghe P. (2007). ―Interview: ‗Streamside Day‘.‖ Art21. Accessed March 2019. 

art21.org/read/pierre-huyghe-streamside-day/. 
κηθξ. απφ ηνπ ζπγγξαθέα, ―not interested in building fiction.‖ Rather, he was concerned with ―setting 
up a reality, building a situation, constructing a world, and documenting it‖ 
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ραξαθηεξηζηηθψλ ηνπο, αιιά δελ ιακβάλνπλ κέξνο ζε κηα θαζαξά θαιιηηερληθή εθδήισζε. Ζ 

γηνξηή πξαγκαηνπνηείηαη γηαηί απνηειεί κέξνο ηεο θαζεκεξηλφηεηάο καο θαη απνηέιεζκα ηεο 

επηινγήο καο λα θαηνηθνχκε ηελ πφιε. Ζ θαηαγξαθή ηεο γηνξηήο ζπληζηά κηα ζθελνζεηεκέλε 

αλάγλσζε ελφο ζπιινγηθνχ βηψκαηνο, ην νπνίν επαλαλνεκαηνδνηείηαη κέζσ ηεο 

θαιιηηερληθήο κνπ πξαθηηθήο. 

Δάλ ίζρπε ε πξνζδνθία ηεο Καηαζηαζηαθήο Γηεζλνχο, φπνπ ζηφρνο ήηαλ ε θαηάξγεζε ησλ 

δηαρσξηζκψλ κεηαμχ ηέρλεο θαη δσήο, δελ ζα ρξεηαδφηαλ λα επηζεκαλζεί θάηη ηέηνην. Εψληαο 

φκσο ζηελ επνρή φπνπ ν θφζκνο ηεο ζχγρξνλεο ηέρλεο πξνηάζζεη ηε ζπκκεηνρή σο 

πξσηαξρηθφ ζηνηρείν, εγψ επηιέγσ λα αθαηξέζσ ην ζπκκεηνρηθφ βίσκα απφ ην έξγν. Όπσο 

παξαηεξεί ε Άληδεια Γεκεηξαθάθε ζην Τέρλε θαη Παγθνζκηνπνίεζε, ε ζχγρξνλε ηέρλε πνπ 

πξνηάζζεη ηε ζπκκεηνρή «Απφ κηα άπνςε εθθξάδεη πιήξσο ηε ινγηθή « λα θαηνηθήζνπκε 

θαιχηεξα» ηνλ θφζκν πνπ έρνπκε. Απφ κηα άιιε άπνςε φκσο φπσο θάζε κνξθήο 

θηιαλζξσπία, ηέηνηνπ ηχπνπ παξεκβάζεηο πξνηάζζνπλ ην εζηθφ αληί ην πνιηηηθφ πεδίν σο 

ηνλ θαηεμνρήλ δεκφζην ρψξν δηαπξαγκάηεπζεο, ελψ παξάιιεια απαιιάζζνπλ απφ θάζε 

επζχλε ηηο ζχγρξνλεο θπβεξλήζεηο, νη νπνίεο απνςηιψλνπλ φιν θαη πεξηζζφηεξν ην θξάηνο 

πξφλνηαο.»48.  

Γίλεηαη ζαθέο φηη ε «θαηνίθεζε» ηνπ ππνγεηνπνηεκέλνπ Ηιηζζνχ δελ αθνξά ηελ ηθαλφηεηά 

καο λα ζπξξηθλσλφκαζηε γηα λα επηβηψζνπκε· δελ καο ελδηαθέξεη λα δνχκε ζε ηξχπεο, αιιά 

αθξηβψο ην αληίζεην. Καηνηθψ ζεκαίλεη αθήλσ ίρλε φπσο αλαθέξεη ν Benjamin. Όζν θη αλ ην 

θπξίαξρν ζχζηεκα επηζπκεί λα πεξηνξίζεη ηε δσή καο ζε επηβίσζε, φζν θαη αλ ζεσξεί φηη 

έρνπκε ήδε εμαθαληζηεί, εκείο ζα ζπλερίζνπκε λα δνχκε, λα γηνξηάδνπκε θαη λα αθήλνπκε ηα 

ίρλε καο. Όπσο γξάθεη θαη ζην ηξαγνχδη  Kids of December: you may get us down/ with your 

guns under perfect disguise/ you may set us aside/ but again from the dead we’ll rise.  

Σηελ νπζία, δελ πξφθεηηαη γηα έλα πείξακα πνπ έζεζα ζε δξάζε· φπσο έρσ αλαθέξεη θαη ζε 

πξνεγνχκελα θεθάιαηα, πξφθεηηαη γηα κηα δξακαηνπξγηθή πξνζέγγηζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο. 

Τν βίληεν πνπ πξνθχπηεη απφ ηε γηνξηή δελ απνηειεί «θιεηδαξφηξππα» ζε έλαλ αθαλή 

θφζκν-πείξακα, αιιά ληνθνπκέλην φπνπ ε κπζνπιαζία ζπλαληά ηελ πξαγκαηηθφηεηα. Ζ 

γηνξηή ηνπ Huyghe δελ απέθηεζε πεξηνδηθφηεηα, δηφηη νη ζπκκεηέρνληεο αλαγλψξηζαλ ηε 

δηάζηαζε ηεο επίβιεςεο. Αληίζεηα, ε γηνξηή ζηνλ Ηιηζζφ κπνξεί λα πξνθαιέζεη λέεο 

θνηλφηεηεο, επεηδή απνθαιχπηεη ηε δηαδηθαζία κέζα απφ ηελ νπνία κηα θνηλφηεηα κπνξεί λα 

γελλεζεί. 

  

                                               
48

Γεκεηξαθάθε, Α. (2013). Τέσνη και παγκοζμιοποίηζη. Αζήλα: Δζηία, ζ.218. 
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Εικόνα 22: Stills, από ηο video, Fireflies Underground. 
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Εικόνα 23: Stills, από ηο video, Fireflies Underground 
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Σπκπεξάζκαηα 

Ζ ηέρλε παξέρεη ζεκαληηθέο δπλαηφηεηεο γηα ηελ εθθίλεζε δηαδηθαζηψλ κνηξάζκαηνο, θπξίσο 

κέζσ πξαθηηθψλ πνπ ελζσκαηψλνπλ ηε ζπκκεηνρή, ηε ζπιινγηθφηεηα θαη ηελ εκπινθή ζε 

θνηλέο δξάζεηο. Σηελ πεξίπησζε ηεο γηνξηήο ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ, ε ηέρλε δελ 

πεξηνξίδεηαη ζε έλα αληηθείκελν ή γεγνλφο πξνο παξαηήξεζε· αληηζέησο, ιεηηνπξγεί σο 

πιαηθφξκα φπνπ νη ζπκκεηέρνληεο απνθηνχλ ελζψκαηε γλψζε θαη βηψλνπλ ζπιινγηθά 

γεγνλφηα, επαλαλνεκαηνδνηψληαο ηελ πφιε θαη ηηο ζρέζεηο κέζα ζε απηήλ. Μέζα απφ 

δηαδηθαζίεο φπσο ε νξγάλσζε ηεο νκάδαο, ε θαηαλνκή αξκνδηνηήησλ, ε παξαγσγή 

πξνζθιήζεσλ θαη ε ηειεηνπξγηθή είζνδνο ζηνλ ρψξν, ε ηέρλε γίλεηαη κέζν δεκηνπξγίαο ελφο 

θχθινπ εκπηζηνζχλεο θαη ακνηβαίαο επζχλεο, ν νπνίνο δηεπξχλεη ην κνίξαζκα θαη ηελ θνηλή 

εκπεηξία. 

Έλαο εηθαζηηθφο θαιιηηέρλεο κπνξεί λα ζπζηήζεη ζπλζήθεο θαη αθεγήζεηο πνπ ελζαξξχλνπλ 

ηελ αλαδσνγφλεζε ηεο ζπιινγηθήο εκπεηξίαο κε ηνλ δεκφζην ρψξν, κέζα απφ ηε ζπλεηδεηή 

νξγάλσζε ζπκκεηνρηθψλ δηαδηθαζηψλ πνπ επηηξέπνπλ ηε δεκηνπξγία ηζφηηκσλ ζρέζεσλ. 

Απηφ πεξηιακβάλεη ηε ζρεδίαζε γεγνλφησλ πνπ δελ ζέηνπλ ηνλ θαιιηηέρλε ζε ζέζε 

παληνδπλακίαο, αιιά δηακνηξάδνπλ ηε δεκηνπξγηθή θαη νξγαλσηηθή δηαδηθαζία. Ζ αθήγεζε 

θαη νη ηειεηνπξγίεο, φπσο ε θαηάβαζε ζηνλ ππνγεηνπνηεκέλν Ηιηζζφ, επηηξέπνπλ ζηνπο 

ζπκκεηέρνληεο λα ζπλδηακνξθψζνπλ ηελ εκπεηξία, δεκηνπξγψληαο ελζψκαηε κλήκε, 

ζπιινγηθά ζπλαηζζήκαηα θαη ηελ αίζζεζε ηνπ αλήθεηλ. 

Ζ θαζεκεξηλή εκπεηξία ηεο πφιεο ηξνθνδνηεί ηελ θαιιηηερληθή πξαθηηθή κέζα απφ ηελ 

παξαηήξεζε, ηελ εμεξεχλεζε θαη ηελ αιιειεπίδξαζε κε ην αζηηθφ πεξηβάιινλ, φπσο 

θαίλεηαη απφ ηηο πξαθηηθέο πεξηπιάλεζεο, αλαθάιπςεο θαη graffiti. Αληίζηξνθα, ε ίδηα ε 

θαιιηηερληθή εκπεηξία εκπινπηίδεη ηηο θνηλσληθέο θαη πνιηηηθέο ζρέζεηο, θαζψο δεκηνπξγεί 

λένπο θνηλνχο ρψξνπο, αλαδεηθλχεη δπλαηφηεηεο ζπκκεηνρήο θαη ζπλδηακφξθσζεο θαη 

επαλαπξνζδηνξίδεη ηνλ ηξφπν θαηνίθεζεο ηεο πφιεο. Μέζα απφ ηέηνηεο δξάζεηο, νη 

ζπκκεηέρνληεο αλαθαιχπηνπλ εθ λένπ πηπρέο ηεο ζπιινγηθήο δσήο, ελψ ε πφιε 

κεηαηξέπεηαη ζε ηφπν εκπεηξίαο, κλήκεο θαη θνηλσληθήο δεκηνπξγίαο. 

Τέινο, ε δηαηχπσζε ηεο βαζηθήο εξψηεζεο-εάλ κπνξεί λα ζπληειεζηεί κηα θνηλφηεηα κέζσ 

κηαο θαιιηηερληθήο πξαθηηθήο-απαληάηαη ζεηηθά, ππφ ζπγθεθξηκέλεο ζπλζήθεο. Όηαλ ε 

θαιιηηερληθή πξαθηηθή ιεηηνπξγεί σο πιαηθφξκα γηα ηζφηηκε ζπκκεηνρή, δηακνηξαζκφ 

επζχλεο, εκπηζηνζχλε θαη ζπιινγηθή δξάζε, κπνξεί λα ελεξγνπνηήζεη ηε δεκηνπξγία κηαο 

θνηλφηεηαο ή λα ζέζεη ηηο βάζεηο γηα ηελ αλάδπζε λέσλ θνηλσληθψλ ζρέζεσλ. Ζ θνηλφηεηα 

δελ πξνθχπηεη απηφκαηα απφ ηελ θνηλή παξνπζία ή ηελ ζπκκεηνρή· πξνθχπηεη κέζα απφ ηε 

δηαδηθαζία θαη ηελ εκπεηξία ηεο ζπιινγηθφηεηαο, εθεί πνπ νπζηαζηηθά πνιηηηθή θαη 

θαιιηηερληθήο δξάζε γίλνληαη έλα.   
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Εικόνα 24: Επαναζσεδιαζμόρ ινεπνεηικού πόζηεπ. 

 

 
Εικόνα 25: Επαναζσεδιαζμόρ Ινηεπνεηικού πόζηεπ 
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Πίλαθαο Δηθφλσλ απφ ηελ παξνπζίαζε ηεο 

πηπρηαθήο ζην ΜΔΤ 

 

Δγθαηάζηαζε 

Βίληεν ζε ηαβιεη, βίληεν ζε πξνβνιή, βίληεν ζε laptop, δσγξαθηθή (ιάδη ζε ραξηί), ιάδη 

ζεθακβά, θπαλνηππίεο, καξθαδψξνο θαη κνιχβη ζηνλ ηνίρν, βηβιίν, εθηχπσζε, ερεηηθή 

εγθαηάζηαζε πξνβνιήο ζηνλ ρψξν, ερεηηθφ αξρείν ζε αθνπζηηθά.  
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