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Πρόιογος 

 

 

΢ηφρνο ηεο δηπισκαηηθήο κνπ εξγαζίαο κε ηίηιν Τέρλε θαη πιάλε: δεηήκαηα 

«ξεαιηζκνύ» ζηελ νιιαλδηθή δσγξαθηθή ηνπ 17
νπ

 αηώλα, είλαη ε επαλαπξνζέγγηζε ηνπ 

δεηήκαηνο ηνπ ξεαιηζκνχ ηεο ηέρλεο ηεο επνρήο, κέζσ ηεο κειέηεο κηαο νκάδαο 

έξγσλ ηα νπνία ζα κπνξνχζαλ λα ζπλδεζνχλ άκεζα κε ην δσγξαθηθφ είδνο πνπ έγηλε 

γλσζηφ πεξί ηα 1800 ζηελ Γαιιία σο trompe l’oeil (επί ιέμεη: «εμαπαηψ ην κάηη»). 

Πξφθεηηαη γηα έξγα ηα νπνία, κέζα απφ ηνλ δεμηνηερληθφ ρεηξηζκφ ησλ 

αλαπαξαζηαηηθψλ ζπκβάζεσλ, ζνιψλνπλ ηα φξηα κεηαμχ ηέρλεο θαη 

πξαγκαηηθφηεηαο, θάλνληαο ηνλ ζεαηή λα αλαξσηηέηαη πξνο ζηηγκήλ εάλ απηφ πνπ 

βιέπεη είλαη δσγξαθηζκέλν ή βξίζθεηαη πξαγκαηηθά κπξνζηά ηνπ. Aπνζθνπψ έηζη 

ζηελ πιαηζίσζε ησλ ηδηαίηεξσλ απηψλ έξγσλ, ηφζν ζηα ζηελφηεξα ζπκθξαδφκελα 

ηεο επνρήο ηνπο φζν θαη ζηελ επξχηεξε πνξεία ηεο ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο, φρη κε φξνπο 

ξήμεο, αιιά κε φξνπο ζπλέρεηαο. 

΢ην πξψην θεθάιαην, παξνπζηάδεηαη ε ζέζε ησλ πξνο ζπδήηεζε έξγσλ κέζα ζε 

κηα καθξά παξάδνζε έλδνμσλ δσγξαθηθψλ δφισλ, ε νπνία αλαθαιείηαη θαη 

αλαπαξάγεηαη κέζσ εηθαζηηθψλ θαη γξαπηψλ αλαθνξψλ. Σν γεγνλφο απηφ, ζπλάδεη κε 

ηελ ζρέζε πνπ ελζπλείδεηα θηινδνμνχζαλ λα θαιιηεξγνχλ νη Οιιαλδνί θαιιηηέρλεο, 

ηφζν κε ηελ ειιεληθή αξραηφηεηα φζν θαη κε ηελ ηέρλε ηεο ηηαιηθήο Αλαγέλλεζεο. 

Μέζα απφ ηελ ζρέζε ηνπο κε ην θαιιηηερληθφ παξειζφλ, νη δσγξάθνη αιιά θαη νη 

ζπγγξαθείο ηνπ 17
νπ

 αηψλα, λνεκαηνδνηνχλ θαη δηθαηψλνπλ ηελ δηθή ηνπο ηέρλε σο 

ζπλέρεηα θαη εμέιημε φζσλ έρνπλ πξνεγεζεί. Ζ κηκεηηθή δεηλφηεηα ηνπ θαιιηηέρλε 

αλαδεηθλχεηαη δηαρξνληθά σο ζεκαληηθφηαην θξηηήξην ηεο θαιιηηερληθήο αμίαο ηνπ 

έξγνπ ηνπ. 

΢ην δεχηεξν θεθάιαην, πξνζεγγίδεηαη ε έλλνηα ηεο κίκεζεο, φπσο εκθαλίδεηαη 

ζηα ζεσξεηηθά θείκελα ηεο επνρήο. Όπσο θαζίζηαηαη θαλεξφ, ε κίκεζε ηεο θχζεο 

δελ εμαληιεί ην πεξηερφκελν ηνπ φξνπ, ν νπνίνο απνθηά πνηθίια θαη ζπρλά 

αληηθαηηθά πξφζεκα θαη ελλνηνινγήζεηο. Ζ ίδηα ε εηθφλα ηεο θχζεο, φπσο πξνθχπηεη 

απφ ηελ παξαηήξεζε, πξέπεη ζπρλά λα ηξνπνπνηεζεί πξνθεηκέλνπ λα πξνθχςεη ε 

δσγξαθηθή αιεζνθάλεηα. Ωο απνθνξχθσκα ηεο κηκεηηθήο δεηλφηεηαο ηνπ θαιιηηέρλε 

νξίδεηαη ε πιάλε ηνπ ζεαηή, ε νπνία θξίλεηαη φρη κφλν επηηξεπηή αιιά θαη επράξηζηε. 

Σν ηδεψδεο ηεο κίκεζεο ζηελ δσγξαθηθή θαίλεηαη πσο ζπκβαδίδεη κε ηνπο 

ζηφρνπο ησλ ζχγρξνλσλ επηζηεκνληθψλ αλαδεηήζεσλ ζην πεδίν ηεο νπηηθήο: απφ 

θνηλνχ ππαγνξεχνπλ ηελ παξαηήξεζε θαη ηελ κειέηε ηεο αλζξψπηλεο φξαζεο θαη ηνπ 

ηξφπνπ κε ηνλ νπνίν ιεηηνπξγεί, πξνζιακβάλνληαο νπηηθά δεδνκέλα. ΢ην ηξίην 

θεθάιαην, θαηαδεηθλχεηαη πψο ε ζχλδεζε ηεο δσγξαθηθήο κε ηελ επηζηήκε ηεο 

νπηηθήο κπνξεί λα νδεγήζεη ην αίηεκα γηα ξεαιηζκφ ζηελ απηναλαίξεζή ηνπ. Μέζσ 

ησλ πνξηζκάησλ ηεο επηζηήκεο, επηηειείηαη ε δηάθξηζε κεηαμχ ηεο επηζηεκνληθήο 
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πξαγκαηηθφηεηαο θαη ηεο αλζξψπηλεο εκπεηξηθήο πξαγκαηηθφηεηαο, ε δηάθξηζε 

κεηαμχ ηνπ επηζηεκνληθνχ δεδνκέλνπ θαη ησλ πξαγκάησλ φπσο γίλνληαη αληηιεπηά 

απφ ηηο αλζξψπηλεο αηζζήζεηο. Σν ζεκείν αλαθνξάο ηεο αιήζεηαο κεηαηνπίδεηαη απφ 

ην πεδίν ηεο βησκέλεο εκπεηξίαο ζε απηφ κηαο επηζηεκνληθήο πξαγκαηηθφηεηαο, ε 

νπνία απνθαιχπηεηαη κέζσ ησλ λέσλ νπηηθψλ κέζσλ. Αλαδεηθλχνληαη θαηά 

πξνέθηαζε νη ζπκβάζεηο ηεο ηέρλεο, ε νπνία πιεζηάδεη ηελ εηθφλα ηνπ θφζκνπ φπσο 

απηή δηακεζνιαβείηαη απφ ηελ αλζξψπηλε νπηηθή αληίιεςε. 

΢ην ηέηαξην θεθάιαην, παξνπζηάδεηαη κέζσ θαιιηηερληθψλ παξαδεηγκάησλ ε 

πνξεία απφ ηελ αληίιεςε ηνπ δσγξαθηθνχ πεδίνπ σο κηα ζέα κέζα απφ έλα 

παξάζπξν, πξνο ηελ αλαγλψξηζε ηεο δηζδηάζηαηεο επηθάλεηάο ηνπ θαη, αληηζηνίρσο, 

ηνπ έξγνπ ηέρλεο σο ηξηζδηάζηαηνπ αληηθεηκέλνπ ζηνλ πξαγκαηηθφ ρψξν. Με ηελ 

ηδηαίηεξε νξγάλσζε ηνπ δσγξαθηθνχ ρψξνπ κέζσ εηθαζηηθψλ κνηίβσλ θαη 

ζπκβάζεσλ, ηα έξγα γηα ηα νπνία γίλεηαη ιφγνο πιεζηάδνπλ ηελ εηθφλα ηνπ 

πξαγκαηηθνχ θφζκνπ ζεκαηνπνηψληαο, ηελ ίδηα ζηηγκή, ηα κέζα κε ηα νπνία ην 

θαηνξζψλνπλ. ΢πλδένληαη, έηζη, κε κηα αηκφζθαηξα θαιιηηερληθήο απηνζπλείδεζεο, 

θαζψο ιεηηνπξγνχλ θαη σο έλα ζρφιην πάλσ ζηελ ίδηα ηελ θχζε ηεο δσγξαθηθήο 

ηέρλεο. Σφζν ε δσγξαθηθή απηναλαθνξηθφηεηα φζν θαη ε έκθαζε ζην έξγν ηέρλεο σο 

πιηθφ αληηθείκελν έρνπλ ζπλδεζεί απφ κειεηεηέο κε ηηο απαξρέο ηεο κνληεξληθφηεηαο.  

Σέινο, αθξηβψο ράξε ζηελ ηδηαίηεξε απηνζπλεηδεζία κε ηελ νπνία ζίγνπλ ην 

εξψηεκα γηα ηελ ζρέζε ηεο ηέρλεο θαη ηεο θχζεο, ηα έξγα πνπ δνκνχληαη ζηελ βάζε 

ηεο νπηηθήο πιάλεο απνηεινχλ πξφζθνξν έδαθνο γηα κηα επαλεμέηαζε, ζην πέκπην 

θεθάιαην, ηνπ πνιπζπδεηεκέλνπ δεηήκαηνο ηνπ «ξεαιηζκνχ» ηεο νιιαλδηθήο ηέρλεο 

ηνπ 17
νπ

 αηψλα, ην νπνίν πξνβιεκαηίδεη ηνπο ζχγρξνλνπο κειεηεηέο ηεο. 

Γνθηκάδνληαο ηα φξηα ηεο κίκεζεο, ε ιεηηνπξγία ηεο ςεπδαίζζεζεο απνθαιχπηεη ηηο 

αλεπάξθεηεο ησλ πξνζεγγίζεσλ πνπ δέρνληαη αβαζάληζηα ηελ ηδέα ηεο αληηζηνίρηζεο 

πξαγκαηηθφηεηαο θαη αλαπαξάζηαζεο. Καζψο ε ηειεπηαία απηνεμεηάδεηαη θξηηηθά 

κέζσ ηεο πιάλεο, αλαδεηθλχεηαη ε απηνζπλεηδεζία κε ηελ νπνία νη ζεσξεηηθνί 

ζηνραζηέο θαη νη θαιιηηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα αληηκεηψπηδαλ ηελ θχζε ηεο ηέρλεο 

ηνπο. Σν ίδην ην δήηεκα ηνπ ξεαιηζκνχ, αλάγεηαη ζε κηα πξνβιεκαηηθή κάιινλ 

ελδνγελή ηεο ηζηνξηνγξαθίαο ηεο ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο, παξά ηεο επνρήο ηελ νπνία 

ππνηίζεηαη πσο ραξαθηεξίδεη. 

Οη αληηιήςεηο πνπ θπξηαξρνχλ θαηά ηνλ 17
ν
 αηψλα γηα ηελ αλαπαξάζηαζε ελ 

γέλεη, νη εηθαζηηθέο αλαδεηήζεηο πεξί ρψξνπ, ην ελδηαθέξνλ γηα ηελ φξαζε θαη ηελ 

επηζηήκε ηεο νπηηθήο, ε ζπλχπαξμε κηαο εδξαησκέλεο αλζξσπηζηηθήο παηδείαο θαη 

ηεο λεναπνθηεζείζαο επηζηεκνληθήο γλψζεο γηα ηνλ θπζηθφ θφζκν, ε έλλνηα ηνπ 

αλζξψπηλνπ ηερλνπξγήκαηνο θαη ηνπ πνχ ηνπνζεηείηαη ζε ζρέζε κε ηελ θχζε θαη ηελ 

επηζηεκνληθή γλψζε, ε ζέζε ηνπ ίδηνπ ηνπ θαιιηηέρλε απέλαληη ζην επάγγεικά ηνπ, 

ηελ ζχγρξνλε θνηλσλία αιιά θαη ηελ ηζηνξία, αλαδεηθλχνληαη σο βαζηθά ζέκαηα πνπ 

πιαηζηψλνπλ λνεκαηηθά ηελ ελαζρφιεζε κε ηελ ςεπδαίζζεζε, κε ηελ πιάλε, 

αλάγνληάο ηελ ζε έλλνηα κε θεληξηθή ζεκαζία γηα ηνλ θαιιηηερληθφ θφζκν ηεο 

επνρήο. 



3 

 

Δηζαγωγή 

 

 

Δάλ βξηζθφηαλ θαλείο ζηελ Κνπεγράγε απφ ηνλ ΢επηέκβξην ηνπ 2018 σο ηνλ 

Μάξηην ηνπ 2019, ζα είρε ηελ επθαηξία λα επηζθεθζεί ηελ πεξηνδηθή έθζεζε Flip 

Sides / Bagsider ζηελ Δζληθή Πηλαθνζήθε ηεο Γαλίαο. Όπσο καξηπξά ν ηίηινο ηεο, ε 

έθζεζε ήηαλ αθηεξσκέλε ζηελ πίζσ πιεπξά ησλ πηλάθσλ ε νπνία, αλάινγα κε ηελ 

πεξίπησζε, κπνξνχζε λα απνθαιχςεη πιεξνθνξίεο γηα ηα ίδηα ηα έξγα θαη ηηο 

ζπιινγέο ζηηο νπνίεο πηζαλψο αλήθαλ, γηα ηνπο δηαθνξεηηθνχο ηξφπνπο ζήκαλζεο ηεο 

θπξηφηεηαο, γηα ηηο πξαθηηθέο πιαηζίσζεο ηνπ θακβά· ή αθφκε θαη πξνζρέδηα πνπ 

παξέκεηλαλ θξπκκέλα ζηελ πίζσ φςε νινθιεξσκέλσλ θαη θαδξαξηζκέλσλ έξγσλ. ΢ε 

έλαλ απφ ηνπο ηνίρνπο ηεο έθζεζεο, ν επηζθέπηεο κπνξνχζε λα δεη κηα ζπιινγή 

έξγσλ, ηνπνζεηεκέλσλ αλάπνδα απφ φ,ηη θαλνληθά ζα εθζέηνληαλ, κε ηελ κπξνζηηλή 

ηνπο φςε, δειαδή, λα είλαη ζηξακκέλε πξνο ηνλ ηνίρν [εηθ. 1 θαη 2]. Σν θείκελν πνπ 

ζπλφδεπε απηή ηελ κηθξή ζπιινγή, πξνέηξεπε ηνλ ζεαηή λα αλαγλσξίζεη αλάκεζά 

ηνπο ηελ εμαίξεζε, ην έξγν πνπ ήηαλ ηνπνζεηεκέλν «θαλνληθά».  

Πξφθεηηαη γηα έξγν ηνπ Φιακαλδνχ Cornelius Norbertus Gijbrechts, ην νπνίν 

ηηηινθνξείηαη Trompe l’oeil. Ζ πίζσ πιεπξά ελόο θαδξαξηζκέλνπ πίλαθα [εηθ. 3], θαη 

ην νπνίν ν δσγξάθνο θηινηέρλεζε κεηαμχ ησλ εηψλ 1668-1672, ην δηάζηεκα πνπ 

απαζρνινχληαλ ζηελ βαζηιηθή απιή ηεο Γαλίαο. Σν έξγν ηνπ Gijsbrechts, αλήθεη 

ζηελ καθξά παξάδνζε ηνπ trompe l’oeil (ζηα γαιιηθά ζεκαίλεη «εμαπαηψ ην κάηη»). 

Ζ θξάζε ρξεζηκνπνηείηαη ζήκεξα επξέσο γηα έξγα ησλ νπνίσλ νη αλαπαξαζηάζεηο 

είλαη ηδηαίηεξα παξαπιαλεηηθέο, ζνιψλνληαο ηα φξηα κεηαμχ ηέρλεο θαη 

πξαγκαηηθφηεηαο. ΢ηελ Οιιαλδία ηνπ 17
ν
 αηψλα, θάπνηα απφ ηα έξγα απηά 

αλαθέξνληαλ ζε γξαπηά ηεο επνρήο σο konterfeyten (πξνζπνηεηά, ςεχηηθα, 

απνκηκήζεηο)
1
. Ο ίδηνο ν φξνο trompe l’oeil εκθαλίδεηαη ζηα 1800 ζηε Γαιιία, γη‟ 

απηφ θαη ε ρξήζε ηνπ γηα έξγα ηνπ 17
νπ

 αηψλα έρεη ζεσξεζεί αλαρξνληζηηθή θαη ελ 

δπλάκεη παξαπιαλεηηθή
2
. Όπσο φκσο θαζίζηαηαη θαλεξφ, νη πξαθηηθέο ηεο νπηηθήο 

πιάλεο ήηαλ ελ ελεξγεία πνιινχο αηψλεο πξηλ νλνκαηηζηεί σο ζπγθεθξηκέλν είδνο, κε 

ζπγθεθξηκέλεο εηθνλνγξαθηθέο ζπκβάζεηο
3
. 

Ζ έθζεζε ζηελ Δζληθή Πηλαθνζήθε ηεο Γαλίαο κπνξεί λα απνηειέζεη αθνξκή 

γηα νξηζκέλεο ζεκαληηθέο ζθέςεηο πάλσ ζηελ ηδηαίηεξε ιεηηνπξγία θαη ηνλ ηξφπν 

                                                 
1
 Ο φξνο δήισλε επίζεο ηελ νκνηφηεηα ζηελ πεξίπησζε ησλ πνξηξαίησλ, βι Celeste Brusati, Artifice 

and illusion: the art and writing of Samuel van Hoogstraten, University of Chicago Press, ΢ηθάγν, 

1995, ζο. 83 θαη 138-139.  
2
 Bι. Arthur K. Wheelock, Jr., «Illusionism in Dutch and Flemish Art», ζην Sybille Ebert-Schifferer, 

Deceptions and Illusions: five centuries of trompe l’ oeil painting, National Gallery of Art θαη Lund 

Humphries, Οπάζηλγθηνλ, 2002, 76-87, ζ. 78. Γηα κηα ζχληνκε επηζθφπεζε ηεο ηζηνξίαο ηνπ trompe l’ 

oeil θαη ησλ δεηεκάησλ πνπ έρνπλ ζπλδεζεί κε ην ζπγθεθξηκέλν είδνο έξγσλ βι. Sybille Ebert-

Schifferer, «Trompe l‟ oeil: The Underestimated Trick», ζην Ebert-Schifferer, ζο. 16-37. 
3
 Ebert-Schifferer, ζ. 17. Βι. γηα παξάδεηγκα θαη Thomas DaCosta Kaufmann, Virginia Roehrig 

Kaufmann, «The Sanctification of Nature: Observations on the Origins of Trompe l‟oeil in 

Netherlandish Book Painting of the Fifteenth and Sixteenth Centuries», The J. Paul Getty Museum 

Journal, Vol. 19 (1991), ζο. 43-64. 
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πξφζιεςεο απηψλ ησλ έξγσλ. Οη ηδηφηεηεο ηνπ trompe l’oeil σο νπηηθνχ θαηλνκέλνπ, 

νη ηξφπνη δειαδή κε ηνπο νπνίνπο πξνθαιεί ηελ αλζξψπηλε αληίιεςε, έρνπλ έλα 

δηαρξνληθφ, ππεξηζηνξηθφ ραξαθηήξα, θη απηφ γηαηί ε θπζηνινγία ηνπ αλζξψπνπ δελ 

έρεη ππνζηεί θάπνηα δξακαηηθή αιιαγή απφ ηνλ 17
ν
 αηψλα σο ηηο κέξεο καο. Έλα έξγν 

φπσο απηφ ηνπ Gijsbrechts εκπλέεη ζηνλ ζεαηή ηνπ 21
νπ

 αηψλα ηελ ίδηα εληχπσζε 

έθπιεμεο θαη ζαπκαζκνχ πνπ, φπσο πξνθχπηεη απφ ηηο θαηαγξαθέο, πξνθαινχζε θαη 

θαηά ηελ επνρή πνπ πξσηνδεκηνπξγήζεθε. Ζ αληηιεπηηθή δηαδηθαζία, σζηφζν, δελ 

πεξηνξίδεηαη ζηηο παξακέηξνπο πνπ επηβάιιεη ε αλζξψπηλε θπζηνινγία. Ζ πξφζιεςε 

ησλ έξγσλ ηέρλεο δελ παχεη λα είλαη κηα εκπεηξία θνηλσληθά, νηθνλνκηθά, πνιηηηθά 

θαη, ελ ηέιεη, ηζηνξηθά θαζνξηζκέλε
4
. Έηζη, θάζε πξνζπάζεηα αλαζχλζεζεο ηνπ 

«λνεκαηηθνχ παδι» πνπ βξίζθεηαη πίζσ απφ ηα έξγα απηά, πξνυπνζέηεη ηελ 

ηνπνζέηεζή ηνπο ζηηο ζπγθεθξηκέλεο ηζηνξηθέο ζπλζήθεο ηεο δεκηνπξγίαο αιιά θαη 

ηεο ππνδνρήο ηνπο. Γηα ηελ ίδηα ηελ ηζηνξηνγξαθία ηεο ηέρλεο, πξνυπνζέηεη ηελ 

ελαζρφιεζε κε έλα πξφβιεκα πνπ παξακέλεη: απηφ ηεο «ζπκθηιίσζεο ησλ 

ξεαιηζηηθψλ φςεσλ [ηεο ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα] κε ηα πνηθίια λνήκαηα πνπ ζα πξέπεη 

λα γελλνχζε ζην ζχγρξνλν θνηλφ ηεο»
5
. 

Πξνηνχ πξνρσξήζσ ζην εγρείξεκα απηφ, σζηφζν, θξίλσ απαξαίηεηε ηελ 

εμνηθείσζε ηνπ αλαγλψζηε κε νξηζκέλνπο φξνπο, φπσο ηνπιάρηζηνλ ζα 

ρξεζηκνπνηεζνχλ ζην πιαίζην ηνπ παξφληνο θεηκέλνπ. Πξφθεηηαη γηα ηνπο φξνπο 

«ξεαιηζκφο», «ηινπδηνληζκφο» θαη «ςεπδαίζζεζε» ή «νπηηθή πιάλε», νη νπνίνη 

εκθαλίδνληαη ζε θείκελα ζρεηηθά κε ηελ ηέρλε κε πνηθίιεο ελλνηνινγήζεηο, κε 

απνηέιεζκα λα δεκηνπξγείηαη ζχγρπζε σο πξνο ην πεξηερφκελφ ηνπο. Ζ ρξήζε ηεο 

έλλνηαο ηνπ «ξεαιηζκνχ», γηα παξάδεηγκα, εηδηθφηεξα ζε ζρέζε κε ηελ ηέρλε ηνπ 17
νπ

 

αηψλα, έρεη νδεγήζεη ζε κηα εθηεηακέλε ζπδήηεζε ζρεηηθά κε ην θαηά πφζν κπνξεί 

πξάγκαηη λα ραξαθηεξίζεη ζπγθεθξηκέλα ηελ δσγξαθηθή παξαγσγή ηεο πεξηφδνπ -ην 

δήηεκα απηφ πξφθεηηαη λα παξνπζηαζηεί πην εθηεηακέλα ζην πέκπην θεθάιαην. 

Μεγάιν κέξνο ηεο ζχγρπζεο, θαηά ηε γλψκε κνπ, πξνθαιείηαη απφ κηα αζπκθσλία 

γηα ην πεξηερφκελν ηνπ ίδηνπ ηνπ φξνπ, γηα ην ηη ελλνεί θαη ηη θαηαλνεί ν θαζέλαο 

ρξεζηκνπνηψληαο ή δηαβάδνληαο ηελ ζπγθεθξηκέλε ιέμε
6
. 

Δλψ ε ιέμε «ξεαιηζκφο» ππνδεηθλχεη κηα ζρέζε ηεο ηέρλεο κε ηελ 

πξαγκαηηθφηεηα, πξνθχπηεη ζπρλά σο κηα απφξξνηα ηεο ζχγθξηζεο ηεο ηέρλεο κηαο 

επνρήο κε απηή ησλ πξνγελέζηεξσλ· ζχγθξηζε ζηελ νπνία ελππάξρεη θαη ε ππφλνηα 

κηαο ηειενινγίαο, κηαο πξννδεπηηθήο πνξείαο ηεο ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο πξνο ηελ 

θαηάθηεζε ηεο «ξεαιηζηηθήο» αλαπαξάζηαζεο, ε νπνία αμηνινγείηαη ζπρλά θαη σο 

απηνζθνπφο. Ζ ηέρλε, επνκέλσο, ηνπ 17
νπ

 αηψλα θξίλεηαη «ξεαιηζηηθή», ή κάιινλ, 

πην ξεαιηζηηθή, ζε ζχγθξηζε κε ηελ ηέρλε ηεο νπνίαο έπεηαη, ελψ ν ίδηνο ν 

                                                 
4
 Βι. θαη Ann Jensen Adams, Public Faces and Private Identities in Seventeenth-Century Holland: 

Portraiture and the Production of Community, Cambridge University Press, Κέηκπξηηδ, 2013, ζ. 259. 
5
 Wayne Franits, Looking at seventeenth-century Dutch art: Realism reconsidered, Cambridge 

University Press, Κέηκπξηηδ, 1997, ζ. 7. Όπνπ δελ πξνθχπηεη δηαθνξεηηθά απφ ηελ βηβιηνγξαθία, ε 

απφδνζε ησλ μελφγισζζσλ θεηκέλσλ ζηα ειιεληθά είλαη ηεο ζπγγξαθέσο. 
6
 Βι. Konrad Renger, «On the History of Research Concerning the Interpretation of Dutch Painting», 

ζην Franits, 9-14, ζο. 13-14. 
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«ξεαιηζκφο» αλαδεηθλχεηαη σο κηα έλλνηα ζρεηηθή, πνπ έρεη αλάγθε δειαδή έλα 

κέηξν ζχγθξηζεο, αλαθνξάο
7
.  

Ζ έλλνηα ηνπ ξεαιηζκνχ ζηελ βηβιηνγξαθία γηα ηελ ηέρλε ηνπ 17
νπ

 αηψλα 

αλαθέξεηαη ζην ζηπιηζηηθφ ηδίσκα, ην νπνίν θηινδνμεί θαη θαηνξζψλεη κε ζαπκαζηφ 

ηξφπν θαη ηδηαίηεξε επηκνλή λα πιεζηάζεη ηελ εηθφλα ηνπ νξαηνχ θφζκνπ, αιιά θαη 

ζηελ ζεκαηνγξαθία, ζηελ νπνία εληνπίδεηαη κηα επξεία κεηαηφπηζε κέξνπο ηεο 

θαιιηηερληθήο παξαγσγήο απφ ζξεζθεπηηθά θαη αιιεγνξηθά ζέκαηα ζε ζθελέο ηεο 

θαζεκεξηλφηεηαο (genre painting). Μηα βάζε ηεο ρξήζεο ηεο ιέμεο «ξεαιηζκφο» 

αθνξά, δειαδή, ζην πέξαζκα απφ ηελ αιιεγνξία θαη ηελ ζπκβνιηθή λνεκαηνδφηεζε 

ησλ αλαπαξαζηάζεσλ ζε κηα πην θπξηνιεθηηθή ζρέζε κε ηνλ θφζκν. Άιινη 

ζρνιηαζηέο πξνηηκνχλ επίζεο ηνλ φξν «λαηνπξαιηζκφο», ν νπνίνο άιινηε 

ρξεζηκνπνηείηαη σο ηαπηφζεκνο ηνπ ξεαιηζκνχ, άιινηε παξαπέκπεη ζε κηα πην 

επηζηεκνληθή απεηθφληζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, θαζψο απνβιέπεη ζηε δεκηνπξγία ηεο 

αίζζεζεο φηη ην έξγν ηέρλεο έρεη παξαρζεί παξνπζία ηνπ αληηθεηκέλνπ ηεο 

αλαπαξάζηαζεο θαη είλαη απνηέιεζκα ηεο πξνζεθηηθήο θαη ιεπηνκεξνχο 

παξαηήξεζήο ηνπ
8
. Ο βαζκφο θαηά ηνλ νπνίν νη δσγξαθηθέο εηθφλεο, εηδηθά ησλ 

Βφξεησλ Κάησ Υσξψλ, απνηππψλνπλ ηελ εηθφλα ηεο πξαγκαηηθφηεηαο ηνπ 17
νπ

 

αηψλα βξίζθεηαη ζην επίθεληξν ηεο ηζηνξηνγξαθηθήο ζπδήηεζεο γηα ηελ ηέρλε ηεο 

επνρήο. 

Ζ πιήξεο ηαχηηζε ηεο δσγξαθηθήο εηθφλαο θαη ηεο εηθφλαο ηνπ νξαηνχ θφζκνπ 

δελ είλαη εθ ησλ πξαγκάησλ εθηθηή, ιφγσ ηεο δηαθνξεηηθήο θχζεο ηνπο. Μεγάιν 

κέξνο ηνπ ζαπκαζκνχ πνπ πξνθαινχλ ηα «ξεαιηζηηθά» έξγα κπνξεί λα απνδνζεί 

αθξηβψο ζηελ επίγλσζε απηήο ηεο δηαθνξάο κεηαμχ ηνπ θπζηθνχ αληηθεηκέλνπ θαη 

ηνπ δσγξαθηθνχ αλάινγνχ ηνπ· ηελ επίγλσζε απηή ν ζεαηήο θαηέρεη θαη δηαηεξεί ζε 

φιε ηελ δηαδηθαζία ηεο αηζζεηηθήο πξφζιεςεο. ΢ηελ πεξίπησζε ηεο ξεαιηζηηθήο 

απεηθφληζεο, δελ ππάξρεη ε πξννπηηθή ηεο ζχγρπζεο κεηαμχ ηνπ αληηθεηκέλνπ θαη ηεο 

αλαπαξάζηαζεο· ε ίδηα ε ζρέζε ηνπο δελ ζεκαηνπνηείηαη, αιιά ζπλήζσο ιεηηνπξγεί 

σο κέζν γηα ηελ επίηεπμε θάπνηνπ άιινπ θαιιηηερληθνχ ζηφρνπ, φπσο ε αλάδεημε ηνπ 

πεξηερνκέλνπ ηνπ έξγνπ ή θαη ηεο ίδηαο ηεο ηερλνηξνπίαο. Ζ απφζηαζε κεηαμχ 

αληηθεηκέλνπ θαη αληηγξάθνπ, ε νπνία έρεη ζεκαζία γηα ηνλ ξεαιηζκφ, κνηάδεη λα 

θαηαζηέιιεηαη ζε έλα βαζκφ κε ηνλ ηινπδηνληζκφ
9
, ε ςεπδαηζζεηηθή δχλακε ηνπ 

νπνίνπ βαζίδεηαη θπξίσο ζηελ θαληαζία θαη ζηελ εκπξφζεηε θηλεηνπνίεζή ηεο απφ 

ηνλ ίδην ηνλ ζεαηή
10

. Μέζα απφ ηαθηηθέο νξγάλσζεο ηνπ εηθαζηηθνχ ρψξνπ, φπσο ε 

πξνζζήθε ελφο ηινπδηνληζηηθνχ πιαηζίνπ, ή κηαο ηξαβεγκέλεο θνπξηίλαο 

                                                 
7
 Βι. David R. Smith, «Realism and the Boundaries of Genre in Dutch Art», Art History, Vol. 32, No. 

1, (Φεβξνπάξηνο 2009), 78-114, ζ. 83. 
8
 Stijn Bussels, «Discussions on Naturalism in the Dutch Golden Age: Junius and Vondel», ζην Robert 

Felfe θαη Maurice Saß (επηκ.), Naturalismen: Kunst, Wissenschaft und Ästhetik, De Gruyter, Βεξνιίλν 

θαη Βνζηψλε, 2019, 97-114, ζ. 98. 
9
 Miya Tokumitsu, «The Currencies of Naturalism in Dutch Pronk Still-Life Painting: Luxury, Craft, 

Envisioned Affluence», RACAR: Revue d'art canadienne, 41, 2, (2016), 30–43, ζ. 33. 
10

 Πξφθεηηαη γηα ην πεξίθεκν «κεξίδην ηνπ ζεαηή» (the beholder’s share) φπσο έρεη γίλεη γλσζηφ απφ 

ηνλ Ernst Gombrich, ζην Art and illusion: a study in the psychology of pictorial representation, 

Phaidon, Λνλδίλν, 1960. 
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δσγξαθηζκέλεο ζην πιάη ηνπ πίλαθα, ν ηινπδηνληζκφο ζνιψλεη ηα φξηα κεηαμχ ηνπ 

θφζκνπ ηεο εηθφλαο θαη ηνπ πξαγκαηηθνχ ρψξνπ, δηεπθνιχλνληαο ην πέξαζκα ηνπ 

ζεαηή απφ ηνλ έλαλ ζηνλ άιιν. Αληίζεηα, ηα έξγα πνπ εθαξκφδνπλ ηηο ηερληθέο ηνπ 

trompe l’oeil κνηάδνπλ λα επηβάιινπλ ζηνλ ζεαηή ηελ πιάλε, θαζψο εθκεηαιιεχνληαη 

ηηο «αδπλακίεο» ηεο ίδηαο ηεο νπηηθήο ηνπ αληίιεςεο
11

. Ο φξνο trompe l’oeil 

ρξεζηκνπνηείηαη γηα πίλαθεο πνπ αλαπαξηζηνχλ κε ηξφπν ηδηαίηεξα παξαπιαλεηηθφ· 

ζε απηέο ηηο πεξηπηψζεηο, ε απεηθφληζε ελφο αληηθεηκέλνπ κνηάδεη λα είλαη ην ίδην ην 

αληηθείκελν, θαζψο κε ηξφπν κειεηεκέλν, δίλεη ηα θαηάιιεια νπηηθά εξεζίζκαηα πνπ 

θαζηζηνχλ πηζαλή θαη πηζηεπηή, ζην αλζξψπηλν κάηη, ηελ χπαξμή ηνπ σο πξαγκαηηθφ 

αληηθείκελν ζηηο ηξεηο δηαζηάζεηο. Με ηελ ζπλεηδεηνπνίεζε ηεο πιάλεο, ηνπ 

γεγνλφηνο δειαδή φηη απηφ πνπ πξαγκαηηθά ππάξρεη δελ είλαη παξά κηα δηζδηάζηαηε 

απεηθφληζε, πξνθχπηεη ζπλήζσο έλα αίζζεκα έθπιεμεο θαη ζαπκαζκνχ. ΢ηελ 

πεξίπησζε ηνπ trompe l’oeil, πεξλψληαο πξψηα απφ ηελ ηαχηηζε αληηθεηκέλνπ θαη 

αληηγξάθνπ, ε αλζξψπηλε αληίιεςε επηζηξέθεη ζε κηα νμπκέλε επίγλσζε ηεο 

δηαθνξεηηθήο θχζεο ηνπο. ΢χκθπηε κε απηή ηελ αλαηξνπή είλαη θαη ε 

ζπλεηδεηνπνίεζε ηεο έληερλεο θχζεο νπνηαζδήπνηε εηθφλαο πνπ δεκηνπξγεί νπηηθή 

νκνηφηεηα κε ηελ εκπεηξηθή πξαγκαηηθφηεηα, φζν «ξεαιηζηηθή» θη αλ θαίλεηαη. Ο 

ξεαιηζκφο, ν ηινπδηνληζκφο θαη ε νπηηθή πιάλε δελ είλαη παξά βαζκίδεο ζην 

επξχηαην πεδίν ηεο εηθαζηηθήο κίκεζεο
12

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
11

 Γηα ηε δηαθνξά κεηαμχ ηνπ ηινπδηνληζκνχ θαη ηνπ trompe l’oeil βι. θαη Marie-Louise d' Otrange 

Mastai, Illusion in art: trompe l'oeil: a history of rictorial illusionism, Secker & Warburg, Λνλδίλν, 

1976, ζ. 8. Σελ δηάθξηζή ηνπο επηζεκαίλεη θαη ν Hubert Damisch (κηθξ. John Goodman), The origin of 

perspective, The MIT Press, Κέηκπξηηδ ΜΑ, 1994, ζο. 217-218. 
12

 Βι. θαη Louis Marin, «Imitation et trompe l‟oeil dans la théorie classique de la peinture au XVIIe 

siècle», Rencontres de l’ Ecole du Louvre, Documentation Française, Παξίζη, 1985, ζο. 181-196. 
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Ζ παράδοζε ηες πιάλες: από ηελ αρταηόηεηα ζηολ 17
ο
 αηώλα 

 

 

 

 

Τη έπαζα! Παξαζύξζεθα από ηνλ πίλαθα θαη πίζηεςα πσο απηνί δελ 

είλαη δσγξαθηζκέλνη αιιά πξαγκαηηθνί, θαη θηλνύληαη θη εξσηεύνληαη 

ζη’ αιήζεηα – ηνπο θσλάδσ πεηξάγκαηα ιεο θη αθνύλε θαη κνπ 

θαίλεηαη πσο κ’ απαληνύλ θηόιαο. Κη εζύ όκσο δελ ιεο θάηη λα κε 

βγάιεηο από ηελ πιάλε κνπ, ληθεκέλνο θη εζύ όζν θη εγώ, κε 

κπνξώληαο λα μεθύγεηο από ηελ ςεπδαίζζεζε θαη ηελ παξαδάιε πνπ 

θέξλεη. Αο εμεηάζνπκε όκσο ηνλ πίλαθα, γηαηί κπξνζηά ζε πίλαθα 

ζηεθόκαζηε. 

Φιάβηνο Φηιφζηξαηνο, Δηθόλεο
13

 

 

 

 

Απφ ηελ αξραηφηεηα έρεη εμπκλεζεί ε δχλακε ησλ εηθφλσλ πνπ δεκηνπξγεί ε 

ηέρλε λα αλαθαινχλ ηελ θχζε. Οξηζκέλεο θνξέο, κάιηζηα, ε δχλακε ηεο εηθφλαο 

είλαη ηφζν ηζρπξή πνπ ιεηηνπξγεί πξαπιαλεηηθά, πείζνληαο πξνο ζηηγκήλ ηνλ ζεαηή 

φηη δελ βξίζθεηαη κπξνζηά ζε έλα έξγν ηέρλεο αιιά ζε θάηη ππαξθηφ· φηαλ δε ν 

ζεαηήο θαηαιάβαηλε φηη έρεη εμαπαηεζεί, ζπγθξαηνχζε ηελ εκπεηξία σο θάηη 

επράξηζην, ζπλαξπαζηηθφ θαη δηαζθεδαζηηθφ, πνιχ θνληά ζην πλεχκα ηεο πεξηγξαθήο 

ηνπ Φηιφζηξαηνπ. Καηά ηελ ζέαζε ελφο ςεπδαηζζεηηθνχ έξγνπ, ε κνξθή ηνπ 

θαιιηηέρλε κνηάδεη λα εμαθαλίδεηαη καδί κε ηα ίρλε ηεο ηέρλεο ηνπ· κε ηελ επίιπζε 

ηεο πιάλεο, σζηφζν, ν δεκηνπξγφο αλαδχεηαη ηζρπξφηεξνο θαη ε αλαπαξαζηαηηθή ηνπ 

δεηλφηεηα εμαίξεηαη. Απηή ε ηθαλφηεηα ηνπ δεκηνπξγνχ λα πξνθαιεί ην ζάζηηζκα, 

ηελ ζηηγκηαία πιάλε, ήηαλ θαη θξηηήξην ηεο δεμηνηερλίαο ηνπ: επηθπξψλνληαο ηελ 

κηκεηηθή ηνπ δεηλφηεηα, ηνπ έθεξλε δφμα θαη θήκε.  

Ζ αλακέηξεζε ησλ δσγξάθσλ κε ηελ θχζε αιιά θαη κεηαμχ ηνπο είλαη γλσζηή 

απφ κηα ζεηξά πεξηζηαηηθψλ έλδνμσλ δφισλ, νη θαηαγξαθέο ησλ νπνίσλ δεκηνπξγνχλ 

ζηαδηαθά έλα νηθείν ινγνηερληθφ κνηίβν, έλαλ ζεκαηηθφ ηχπν (topos), θαζψο 

δηαησλίδνληαη νη αλαθνξέο ηνπο. Ζ πην δηάζεκε (locus classicus) απφ απηέο ηηο 

                                                 
13

 Φιάβηνπ Φηιφζηξαηνπ, Δηθόλεο (εηζαγ., κηθξ., ζρφιηα: Γ. Πιάληδνο), Καηάξηη, 2006, ζ. 191.  
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θαηαγξαθέο βξίζθεηαη ζην 35
ν
 βηβιίν ηεο «Φπζηθήο Ηζηνξίαο» ηνπ Πιίληνπ ηνπ 

Πξεζβχηεξνπ, θαη αθνξά ηνλ αληαγσληζκφ κεηαμχ ησλ δσγξάθσλ ηεο αξραηφηεηαο, 

Εεχμε θαη Παξξάζηνπ: 

Λέγεηαη φηη απηφο ν ηειεπηαίνο δηαγσλίζηεθε κε ηνλ Εεχμε πνπ 

δσγξάθηζε ζηαθχιηα κε ηφζε επηηπρία ψζηε ηα πνπιηά θηεξνχγηζαλ γχξσ 

ηνπο ζηελ ζθελή ηνπ ζεάηξνπ. Ο Παξξάζηνο δσγξάθηζε έλα 

παξαπέηαζκα ηφζν αιεζνθαλέο ψζηε ν Εεχμηο, γεκάηνο πεξεθάληα γηα 

ηελ θξίζε ησλ πνπιηψλ, απαίηεζε λα κεηαθηλήζνπλ ην παξαπέηαζκα γηα 

λα θαλεί ε δσγξαθηά (ηνπ αληηπάινπ ηνπ) θη χζηεξα, φηαλ θαηάιαβε ην 

ιάζνο ηνπ, κε εηιηθξηλή ζεκλφηεηα ηνπ παξαρψξεζε ην βξαβείν ιέγνληαο 

πσο αλ εθείλνο μεγέιαζε ηα πνπιηά, ν Παξξάζηνο θαηφξζσζε λα 

μεγειάζεη απηφλ ηνλ ίδην πνπ ήηαλ θαη ηερλίηεο
14

. 

Όπσο εχζηνρα παξαηεξεί ε Celeste Brusati, ε παξάδνζε ησλ δφισλ δηέπεηαη 

θαη απφ κηα αμηνινγηθή ηειενινγία
15

: ελψ ε δσγξαθηθή ηνπ Εεχμε μεγειά ηα δψα, ε 

κίκεζε ηνπ Παξξάζηνπ ήηαλ ηθαλή λα μεγειάζεη ηνλ άλζξσπν θαη κάιηζηα φρη 

νπνηνλδήπνηε άλζξσπν αιιά θάπνηνλ πνπ ήηαλ θαη ν ίδηνο θαιιηηέρλεο. Με ηνλ ίδην 

ηξφπν ν λεαξφο Giotto, φπσο αλαθέξεη ν Giorgio Vasari, δσγξάθηζε ηφζν πεηζηηθά 

κηα κχγα πνπ ν δάζθαιφο ηνπ, Cimabue, πξνζπάζεζε φρη κία, άιια πνιιέο θνξέο λα 

ηελ δηψμεη, «λνκίδνληαο πσο ήηαλ αιεζηλή, πξηλ αληηιεθζεί ην ιάζνο ηνπ»
16

. Σν 

εγθψκην ηνπ Giotto πιέθεη ραξαθηεξηζηηθά θαη ν Giovanni Boccaccio ζην Γεθαήκεξό 

ηνπ: ε αλαπαξαζηαηηθή ηνπ δεηλφηεηα ήηαλ ηέηνηα, ψζηε έκνηαδε λα δεκηνπξγεί φρη 

απιή νκνηφηεηα αιιά «ην ίδην ην πξάγκα, δεδνκέλνπ φηη ε φξαζε ηνπ αλζξψπνπ έρεη 

βξεζεί ζπρλά λα παξαπιαλάηαη  ζε ηέηνηεο πεξηπηψζεηο, παίξλνληαο γηα αιεζηλφ απηφ 

πνπ δελ είλαη παξά κηα απεηθφληζε»
17

. Δληνχηνηο, ε εμαπάηεζε ελφο δσγξάθνπ απφ 

έλαλ άιιν (ηθαλφηεξν) δσγξάθν, ή αθφκε ηνπ δαζθάινπ απφ ηνλ καζεηή, δελ είλαη ην 

ηειεπηαίν ζηάδην ζηελ θαηάηαμε ησλ δφισλ. Ο Arnold Houbraken (1660-1719), 

καζεηήο ηνπ Samuel Van Hoogstraten (1627-1678), πεξηγξάθεη ζηε βηνγξαθία ηνπ 

δαζθάινπ ηνπ (1718-1721) ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ε ςεπδαηζζεηηθή ηνπ καεζηξία 

νδήγεζε ζηνλ εληππσζηαζκφ ηνπ απηνθξάηνξα Φεξδηλάλδνπ III· σο απνηέιεζκα, ν 

Van Hoogstraten θέξδηζε ηελ πςειφηεξε δπλαηή ηηκή, ην απηνθξαηνξηθφ ρξπζφ 

                                                 
14

 Πιίληνο ν Πξεζβχηεξνο, Πεξί ηεο αξραίαο ειιεληθήο δσγξαθηθήο: 35
ν
 βηβιίν ηεο «Φπζηθήο Ηζηνξίαο» 

(κηθξ. Σ. Ρνχζζνο, Α. Λεβίδεο), Άγξα, 1994, §65, ζ. 67. Γηα αλαθνξέο ζηνλ δηαγσληζκφ ηνπ Εεχμε 

θαη ηνπ Παξξάζηνπ ζε γξαπηά ηνπ 17
νπ

 αηψλα, βι. Philips Angel, Michael Hoyle, Hessel Miedema, 

«Praise of Painting», Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, 1996, Vol. 24, No. 2/3, 

227-258, ζ. 235. Καη Celeste Brusati (επηκ.), Jaap Jacobs (κηθξ.), Samuel van Hoogstraten’s 

Introduction to the Academy of Painting; or, The Visible World, Getty Research Institute, Λνο 

Άληδειεο, 2021, ζο. 79, 254 θαη 256. 
15

 Brusati 1995, ζ. 161. Βι. επίζεο Thijs Weststeijn, The Visible World: Samuel Van Hoogstraten’s Art 

Theory and the Legitimation of Painting in the Dutch Golden Age (κηθξ. Beverley Jackson, Lynne 

Richards), Amsterdam University Press, Άκζηεξληακ, 2008, ζ. 278. 
16

 Giorgio Vasari, Lives of the Most Eminent Painters Sculptors and Architects, Volume 1, Cimabue to 

Agnolo Gaddi (κηθξ. Gaston du C. de Vere), Machmillan and Co., Ld. & The Medici Society, Ld., 

1912-14, ζ. 94. Γηα ην κνηίβν ηεο κχγαο βι. Ebert-Schifferer, ζ. 20-21. 
17

 Giovanni Boccaccio, The Decameron of Giovanni Boccaccio (κηθξ. John Payne· πξψηε έθδνζε ηεο 

κεηάθξαζεο: The Villon Society, Λνλδίλν, 1886), πξνζβάζηκν ζε ειεθηξνληθή κνξθή ζην 

http://www.limpidsoft.com/a5/decameron.pdf, ζ. 302. 

http://www.limpidsoft.com/a5/decameron.pdf
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κεηάιιην κε αιπζίδα, σο «ν πξψηνο δσγξάθνο πνπ πέηπρε λα ηνλ μεγειάζεη έηζη»
18

. 

Παξάιιεια, κέζα απφ ηνλ ζπζρεηηζκφ ηνπ πεξηζηαηηθνχ κε ηελ ινγνηερληθή ηνπ 

παξάδνζε, ν Van Hoogstraten αλαδεηθλχεηαη ηθαλφηεξνο φισλ, αθνχ θαηνξζψλεη λα 

μεγειάζεη ηνλ ίδην ηνλ παγθφζκην κνλάξρε
19

. Ο Κarel Van Mander θαηαγξάθεη κε 

παξφκνην ηξφπν πψο ν Hans Vredeman de Vries θαη ν γηνο ηνπ, Paul, κε ηελ 

ςεπδαηζζεηηθή ηνπο επηδεμηφηεηα ζηελ πξννπηηθή απεηθφληζε, θαηάθεξαλ λα 

παξαπιαλήζνπλ εμίζνπ επηθαλείο πξνζσπηθφηεηεο ηεο επνρήο, ηνλ Πξίγθηπα ηεο 

Οξάγγεο θαη ηνλ Ρνδφιθν II ηεο Απζηξίαο αληηζηνίρσο
20

. 

Δθηφο απφ ηελ ηδηφηεηα ηνπ απνδέθηε ηεο πιάλεο, θαίλεηαη φηη έλαο 

παξάγνληαο πνπ επίζεο έπαηδε ξφιν ζηελ αμηνιφγεζή ηεο ήηαλ θαη ην πεξηερφκελν 

ηεο ίδηαο ηεο αλαπαξάζηαζεο. Ηδηαίηεξα δχζθνιε ζεσξνχληαλ ε επηηπρία ηεο 

ςεπδαίζζεζεο ζε πεξηπηψζεηο πνπ ε αλαπαξάζηαζε πεξηειάκβαλε αλζξψπηλεο 

κνξθέο. Ο ίδηνο ν Εεχμηο, αλαθέξεη ν Πιίληνο, νξγίζηεθε κε ην έξγν ηνπ φηαλ πνπιηά 

θηεξνχγηζαλ μαλά γχξσ απφ ηα δσγξαθηζηά ζηαθχιηα, ηα νπνία φκσο απηή ηε θνξά 

θξαηνχζε ε κνξθή ελφο αγνξηνχ· ν θεκηζκέλνο δσγξάθνο έςεμε ηνλ εαπηφ ηνπ 

ιέγνληαο: «Εσγξάθηζα θαιχηεξα ηα ζηαθχιηα απ‟ φζν ην παηδί, γηαηί αλ ην „ρα 

θηηάμεη θη απηφ ηέιεην, ηα πνπιηά ζα „πξεπε λα ην θνβνχληαη»
21

. ΢ηνλ αληίπνδα, 

ζχκθσλα κε ηηο θαηαγξαθέο, ν Rembrandt van Rijn (1606-1669) είρε θαηνξζψζεη φρη 

κφλν λα δεκηνπξγήζεη ηελ ςεπδαίζζεζε ηεο παξνπζίαο κηαο αλζξψπηλεο κνξθήο, 

αιιά θαη λα παξαπιαλήζεη κε απηή άιινπο αλζξψπνπο [εηθ. 4]. Όπσο γξάθεη ν 

Γάιινο δσγξάθνο, ραξάθηεο θαη θξηηηθφο Roger de Piles (1635-1709), ν Rembrandt 

γλψξηδε θαιά πσο κέζσ ηεο Εσγξαθηθήο κπνξνχζε θαλείο, ρσξίο 

ηδηαίηεξν θφπν, λα παξαπιαλήζεη ηελ φξαζε αλαπαξηζηψληαο θφξκεο 

αθίλεηεο θαη άςπρεο· θαη θαζψο δελ ηνλ ηθαλνπνηνχζε απηφ ην αξθεηά 

θνηλφ ηέρλαζκα, έςαρλε κε κεγάιε αθνζίσζε ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ζα 

κπνξνχζε λα επηβιεζεί ζην κάηη ε αίζζεζε ησλ δσληαλψλ κνξθψλ. 

                                                 
18

 Arnold Houbraken, Groote Schouburgh der Nederlantsche Konstschilders en Schilderessen, 1718-

1721. Βι. Brusati 1995, ζ. 54 θαη Weststeijn 2008, ζ. 279. 
19

 Brusati 1995, ζο. 9, 161 θαη 163-164. ΢ηελ ίδηα ζέζε βξίζθεηαη θαη ν Φιακαλδφο νκφινγoο ηνπ Van 

Hoogstraten, Peter Paul Rubens, φπσο ππνλνείηαη απφ ην πεξηζηαηηθφ πνπ θαηαγξάθεη ν Filippo 

Baldinucci, ζπληάθηεο κηαο βηνγξαθίαο ηνπ θαιιηηέρλε (Φισξεληία, 1681). Πεξηγξάθνληαο ην ζπίηη 

θαη εξγαζηήξηφ ηνπ ζηελ Ακβέξζα, ν Baldinucci αλαθέξεη φηη ν Rubens είρε ρηίζεη εθεί 

έλα κεγάιν θαη αξηζηνθξαηηθφ παιάηη ζε κνληέξλν ηηαιηθφ ζηηι, κε ιίκλεο θαη άιια 

ζηνιίδηα [ζηελ απιή], κέζα ζηελ νπνία κε ην ρέξη ηνπ είρε δσγξαθίζεη κηα ζηνά (loggia) 

κε πξννπηηθέο, αξρηηεθηνλήκαηα θαη αλάγιπθα ζηνηρεία πινχζηαο επηλφεζεο (invention) 

θαη, κεηαμχ άιισλ, είρε δεκηνπξγήζεη ηελ εληχπσζε φηη κηα εηθφλα ζηεξηδφηαλ ζηελ 

αξρηηεθηνληθή γηα λα ζηεγλψζεη ζηνλ ήιην, [θαη ήηαλ] ηφζν θαιά απνζηαζηνπνηεκέλε 

απφ ην έδαθνο πνπ, φπσο ιέγεηαη, θαζψο κηα κέξα ηελ είδε ε γαιεληνηάηε Κιάξα 

Δπγελία Ηλθάληα ηεο Ηζπαλίαο, ζχδπγνο ηνπ Αξρηδνχθα Αιβέξηνπ ηνπ Ίλλζκπξνπθ, κηα 

θπξία ηφζν μαθνπζηή ζε εθείλα ηα κέξε ηεο Φιάλδξαο, δηέηαμε λα θαηεβάζνπλ ακέζσο 

ηνλ θακβά, πηζηεχνληαο φηη [ε εηθφλα] ήηαλ αιεζηλή θαη φρη δσγξαθηζκέλε. 

Όπσο παξαηίζεηαη ζην Jeffrey M. Muller, «The Perseus and Andromeda on Rubens's House», 

Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, vol. 12, no. 2/3, 1981, 131–146, ζ. 131. 
20

 Brusati 1995, ζο. 10-11· Walter S. Melion, Shaping the Netherlandish Canon: Karel Van Mander's 

Schilder-Boeck, The University of Chicago Press, ΢ηθάγν θαη Λνλδίλν, 1991, ζο. 31-33· θαη Petr 

Uličný, «Hans and Paul Vredeman De Vries in Rudolf II‟s Prague Castle», Studia Rudolphina, XV, 

2015, 48–63, ζ. 53.  
21

 Πιίληνο ν Πξεζβχηεξνο, §66, ζ. 69. 
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Έθαλε, ινηπφλ, κεηαμχ άιισλ κηα δνθηκή ηνπνζεηψληαο ζην παξάζπξν ην 

πνξηξέην ηεο ππεξέηξηαο, κε ηέηνην ηξφπν, πνπ φιν ην άλνηγκα 

θαιππηφηαλ απφ ην χθαζκα ηνπ Πίλαθα. Όινη φζνη ην έβιεπαλ 

παξαπιαλψληαλ, κέρξηο φηνπ, θαζψο ν Πίλαθαο έκεηλε εθηεζεηκέλνο γηα 

πνιιέο κέξεο, θαη ε ππεξέηξηα έκελε πάληα ζηελ ίδηα ζέζε, ν θαζέλαο 

έθηαλε ελ ηέιεη ζην ζπκπέξαζκα φηη είρε εμαπαηεζεί
22

. 

΢ε παξφκνηα απνηειέζκαηα φζνλ αθνξά ηελ αληαπφθξηζε ησλ ζεαηψλ θαη ηελ 

γξαπηή κλεία πξνο ηελ ηέρλε ηνπ ζηφρεπε πηζαλφηαηα θαη ν Van Hoogstraten, 

θηινηερλψληαο ιίγα ρξφληα αξγφηεξα έλα έξγν πνπ ζπκίδεη ηδηαηηέξσο ην έξγν ηνπ 

Rembrandt [εηθ. 5], αλ θαη γηα ηνλ ίδην δελ ζψδεηαη θάπνηα παξφκνηα θαηαγξαθή, αλ 

ππήξμε. 

Ζ πεξίπησζε ηνπ Samuel van Hoogstraten είλαη ηδηαίηεξε κεηαμχ ησλ 

δσγξάθσλ πνπ, είηε κέζσ ησλ αλαπαξαζηαηηθψλ αλαθνξψλ πνπ νη ίδηνη 

ρξεζηκνπνηνχζαλ, είηε κέζσ ησλ εγθσκίσλ πνπ δέρηεθαλ απφ ηξίηνπο, ζπλδέζεθαλ 

κε ηελ παξάδνζε ησλ δσγξαθηθψλ δφισλ. Κη απηφ γηαηί ζπκκεηέρεη ζηελ ζπδήηεζε 

ηφζν κε ηελ ηδηφηεηα ηνπ θαιιηηέρλε φζν θαη κε απηή ηνπ ζπγγξαθέα. ΢ηελ 

ζεσξεηηθή ηνπ πξαγκαηεία γηα ηελ δσγξαθηθή, κε ηίηιν Δηζαγσγή ζηελ Αθαδεκία ηεο 

Εσγξαθηθήο· ή, ν Οξαηόο Κόζκνο (Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst, 

anders de zichtbaere werelt,  Ρφηηεξληακ, 1678), αλαθέξεη ηελ πεξίπησζε ηνπ Ηηαινχ 

δσγξάθνπ Francesco Bonsignori (1460-1519), ηνπ νπνίνπ νη απεηθνλίζεηο ζε δχν 

πεξηπηψζεηο μεγέιαζαλ δψα, θέξνληαο κεγάιε θήκε ζηα ίδηα ηα έξγα θαη ηνλ 

δεκηνπξγφ ηνπο
23

. Ο Van Hoogstraten θαηαγξάθεη αθφκε σο απηφπηεο κάξηπξαο ηελ 

πιάλε κηαο θαηζίθαο, πνπ πξνθιήζεθε απηή ηε θνξά απφ έξγν ηνπ παηέξα ηνπ, 

Theodore, φηαλ ν ηειεπηαίνο 

γηα έλα γιέληη δσγξάθηζε εθ ηνπ θπζηθνχ κηα θαηζίθα, ηελ νπνία εγψ, 

πνιχ λένο αθφκε, ζπγθξαηνχζα κε ηελ βνήζεηα ζρνηληψλ θαη θνξδνληψλ, 

ψζηε λα ηελ θξαηψ ζηε ζσζηή ζέζε, πξάγκα πνπ κε κεγάιε πξνζπάζεηα 

θαηάθεξα λα ζπλερίζσ σο ην ηέινο· φηαλ φκσο ε δσγξαθηζκέλε θαηζίθα 

ήηαλ ζρεδφλ νινθιεξσκέλε, ν παηέξαο κνπ κεηαθίλεζε ην έξγν, ην νπνίν 

ήηαλ αξθεηά κεγάιν, ειαθξψο πξνο ηα πίζσ, γηα λα ην παξαηεξήζεη απφ 

απφζηαζε. Έηπρε ηφηε ε θαηζίθα λα πξνζέμεη ην δσγξαθηζκέλν δψν, θαη 

αθνινχζσο κε κηα έθξεμε νξγήο, πεηάρηεθε, έζπαζε ηα ζρνηληά θαη, 

ξίρλνληάο κε θάησ, επηηέζεθε ζηα θέξαηα ηεο δσγξαθηζηήο αδειθήο ηεο 

κε ηφζε βία πνπ δηαπέξαζε ηνλ θακβά θαη θαηέζηξεςε ηνλ πίλαθα, πξνο 

κεγάιε ιχπε εθείλνπ πνπ είρε επηδείμεη ζε απηφλ ηφζν αμηέπαηλα ηελ 

επηκέιεηά ηνπ
24

. 

                                                 
22

 Roger de Piles, Abrégé de la vie des peintres , avec des reflexions sur leurs ouvrages, et un Traité du 

peintre parfait; De la connoissance des desseins; De l'utilité des estampes, Jacques Estienne, Παξίζη, 

1715, ζ. 423. 
23

 Brusati 2021, ζο. 210-211. 
24

 Brusati 2021, ζ. 210 θαη Brusati 1995, ζ. 12. 
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Ο Van Hoogstraten ζρνιηάδεη ζηελ ζπλέρεηα φηη κε βάζε ην πεξηζηαηηθφ απηφ άμηδε 

λα θπιάμνπλ ην έξγν, θαζψο απφ κφλν ηνπ αξθνχζε γηα λα κλεκνλεχεηαη αηψληα ν 

δεκηνπξγφο ηνπ. Παξφηη ν παηέξαο ηνπ δελ θξάηεζε ην έξγν, πξνηάζζνληαο ηελ 

αξεηή απέλαληη ζηε καηαηνδνμία, ε πιάλε πνπ θαηάθεξε λα δεκηνπξγήζεη θξίλεηαη 

γηα ηνλ Van Hoogstraten αληάμηα απηήο ηνπ αξραίνπ δσγξάθνπ Πξσηνγέλε πνπ κε 

παξφκνην ηξφπν είρε μεγειάζεη κηα πέξδηθα
25

. Μλεκνλεχνληαο ν ίδηνο ην πεξηζηαηηθφ 

ηεο πιάλεο ηεο θαηζίθαο, επαλνξζψλεη γηα ηελ θήκε πνπ ζηέξεζε ζηνλ παηέξα ηνπ ε 

θαηαζηξνθή ηνπ έξγνπ. 

Δληνχηνηο, φπσο επηζεκαίλνπλ θαη νη κεηαθξαζηέο ηνπ Πιίληνπ γηα ηελ δηακάρε 

ηνπ Εεχμε θαη ηνπ Παξξάζηνπ
26

, ε ηζηνξηθή βάζε ησλ παξαπάλσ ζπκβάλησλ δελ 

είλαη αλακθηζβήηεηε
27

. Ζ ίδηα ε ζχλδεζε ησλ θαηαγξαθψλ απηψλ ζηε βάζε ελφο 

ινγνηερληθνχ κνηίβνπ, ε δεκηνπξγία κηαο «παξάδνζεο ηεο πιάλεο», παξαπέκπεη 

πεξηζζφηεξν ζην γεγνλφο φηη ιεηηνπξγνχλ σο εγθψκην, ηφζν γηα ην έξγν φζν θαη γηα 

ηνλ δεκηνπξγφ ηνπ, παξά σο αληηθεηκεληθή θαηαγξαθή φζσλ πξαγκαηηθά ζπλέβεζαλ. 

Ζ νκνηφηεηα ησλ πεξηγξαθψλ απηψλ κε ην ινγνηερληθφ είδνο ησλ εθθξάζεσλ, 

ππνδεηθλχεη φηη νη εθάζηνηε ζπγγξαθείο φρη κφλν αλαδείθλπαλ ην έξγν ηνπ 

δσγξάθνπ, αιιά αληαγσλίδνληαλ ηαπηφρξνλα ηελ ηθαλφηεηά ηνπ λα αλαθαιεί ηε 

θχζε. Αληίζηνηρα, ε ηζηνξία ηνπ Εεχμε θαη ηνπ Παξξάζηνπ απνθηά ηνλ ξφιν ελφο 

αξρέηππνπ γηα ηελ επηζπκία θαη ηελ πξνζπάζεηα ηνπ δσγξάθνπ λα ζπλαγσληζηεί ηελ 

θχζε, ηνπο άιινπο θαιιηηέρλεο θαη ηηο άιιεο κνξθέο ηέρλεο, ή αθφκε, ην Θεφ.  

Κάηη αθφκε πνπ εθκαηεχεηαη απφ απηή ηελ ζεηξά πεξηζηαηηθψλ είλαη ε αλαθνξά 

ζηελ αξραία ηέρλε κε φξνπο πξνηχπνπ, ελδεηθηηθή ηεο αλάγθεο ησλ θαιιηηερλψλ ηνπ 

17
νπ

 αηψλα λα αλαπηχμνπλ δεζκνχο κε ηα παξαδείγκαηα ηεο αξραηφηεηαο θαη λα 

αλακεηξεζνχλ κε ηα έξγα ησλ πξνγελέζηεξψλ ηνπο, δηθαηψλνληαο ηελ δηθή ηνπο 

ηέρλε σο αληάμηά ηνπο -αλ φρη αλψηεξε. Γεκηνπξγείηαη, κε ηνλ ηξφπν απηφ, κηα 

γελεαινγηθή ζρέζε κεηαμχ ησλ δχν επνρψλ, κε ηνλ 17
ν
 αηψλα λα παξνπζηάδεηαη σο ε 

ζπλέρεηα ηεο αξραίαο ηέρλεο θαη κάιηζηα ησλ έξγσλ πνπ αλαδείρζεθαλ σο 

ζεκαληηθφηεξα, κε βάζε ηελ κηκεηηθή δεηλφηεηα ησλ δεκηνπξγψλ ηνπο. Ο Carel van 

Nispen, πνηεηήο απφ ηε Νηφξηληξερη ηεο Οιιαλδίαο εμπκλεί ραξαθηεξηζηηθά ηνλ 

Samuel Van Hoogstraten σο έλαλ ζχγρξνλν Απειιή, παξνπζηάδνληάο ηνλ έηζη σο 

ηζάμην ηνπ αξραίνπ δσγξάθνπ πνπ, θαηά ηνλ Πιίλην, «μεπέξαζε πξνγελέζηεξνπο θαη 

κεηαγελέζηεξνπο» θαη κφλνο ηνπ «πξνζέθεξε ζηελ δσγξαθηθή πεξηζζφηεξα απ‟ φζα 

                                                 
25

 Brusati 2021, ζ. 210 θαη 6-7. Σν πεξηζηαηηθφ αλαθέξεηαη απφ ηνλ ΢ηξάβσλα, ζχκθσλα κε ηνλ νπνίν 

ν Πξσηνγέλεο είρε δσγξαθίζεη ηφζν δεμηνηερληθά κηα πέξδηθα πνπ, φηαλ θνληά ζην έξγν έθεξαλ 

πξαγκαηηθά πνπιηά, εθείλα καδεχηεθαλ γχξσ ηεο θαη ηεο κηινχζαλ ηηηηβίδνληαο. Ζ αξηζηνηερληθή 

απφδνζε ηεο πέξδηθαο είρε ηξαβήμεη θαη ηελ πξνζνρή ησλ αλζξψπσλ, πνπ ζηέθνληαλ θαη ηελ 

ζαχκαδαλ κε δίλνληαο θακία ζεκαζία ζηνλ ΢άηπξν πνπ ήηαλ δσγξαθηζκέλνο δίπια ηεο. Έηζη ν 

Πξσηνγέλεο δήηεζε ηελ άδεηα απφ ηνπο παξαγγειηνδφηεο ηνπ λα αθαηξέζεη ην πηελφ, θαζψο 

θπξηαξρνχζε εηο βάξνο ηνπ ζέκαηνο ηνπ έξγνπ. Βι. Πιίληνο ν Πξεζβχηεξνο, ππνζεκ. 4, ζο. 381-382. 
26

 Πιίληνο ν Πξεζβχηεξνο, ππνζεκ. 1, ζ. 316. 
27

 Βι. θαη Wheelock, ζ. 79. 
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φινη νη άιινη καδί»
28

. Ζ ηερληθή δεμηφηεηα ηνπ Απειιή απνδεηθλχεηαη επίζεο ζηνλ 

Πιίλην κέζα απφ έλα πεξηζηαηηθφ πιάλεο: αλάκεζα ζε κηα ζεηξά απφ έξγα πνπ 

ζπγθξίλνληαλ γηα ηελ πεηζηηθή απφδνζε αιφγσλ, ηα αιεζηλά άινγα πνπ έθεξε ν 

Απειιήο κφλν κπξνζηά ζην δηθφ ηνπ έξγν ριηκίληξηζαλ, θξίλνληαο έηζη ην 

απνηέιεζκα
29

. ΢ηελ πξαγκαηεία ηνπ, ν Van Hoogstraten επηθαιείηαη ηνλ δηαγσληζκφ, 

γξάθνληαο πσο ε πιάλε ησλ αιφγσλ έθεξε ζηνλ Απειιή ηελ λίθε θαη «θαζηέξσζε ην 

φλνκά ηνπ γηα πάληα» ζηελ ηζηνξία ηεο ηέρλεο
30

. 

Έλαο αθφκε Οιιαλδφο δσγξάθνο πνπ πνιιέο θνξέο εμπκλήζεθε σο Απειιήο 

ηεο επνρήο ηνπ ήηαλ ν Cornelis Bisschop (1630-1674). ΢ην έξγν ηνπ 

Απηνπξνζσπνγξαθία σο Εεύμηο [εηθ. 6], ν Bisschop απεηθνλίδεη ηνλ εαπηφ ηνπ, κε ηα 

ζχλεξγα ηεο δνπιεηάο ηνπ, ηελ παιέηα θαη ην πηλέιν, ζην έλα ρέξη· κε ην άιιν, 

αλαζεθψλεη ηελ άθξε κηαο θνπξηίλαο αθήλνληαο λα θαλεί κέξνο ελφο έξγνπ, ηνπ 

νπνίνπ απφ ηελ άιιε πιεπξά δηαθξίλεηαη θαη ε ζθαιηζηή θνξλίδα. Ζ απεηθφληζε 

θηινδνμεί λα πείζεη ηνλ ζεαηή πσο κπξνζηά ηνπ βξίζθνληαη φρη κφλν ε θνπξηίλα θαη 

ν πίλαθαο, αιιά θαη ν ίδηνο ν θαιιηηέρλεο, έηνηκνο λα απνθαιχςεη ην «πξαγκαηηθφ» 

ηνπ έξγν.  ΢πλδηαιιεγφκελν ελζπλείδεηα κε ην γλσζηφ δηαγσληζκφ κεηαμχ ηνπ Εεχμε 

θαη ηνπ Παξξάζηνπ, αιιά θαη κε ηελ αμηνινγηθή θαηάηαμε ησλ δσγξαθηθψλ δφισλ, 

ην έξγν ηνπ Bisschop ιεηηνπξγεί σο απηαπφδεηθην επηρείξεκα ππέξ ησλ ηερληθψλ 

ηθαλνηήησλ ηνπ δεκηνπξγνχ ηνπ, ππνδεηθλχνληαο ηαπηφρξνλα φηη ν ίδηνο είλαη 

ελήκεξνο ησλ δεηεκάησλ πνπ άπηνληαη ηεο ζρεηηθήο ζεσξεηηθήο ζπδήηεζεο. Ο 

Bisschop παξνπζηάδεη ηνλ εαπηφ ηνπ αληάμην, αλ φρη αλψηεξν, δηάδνρν ησλ 

θεκηζκέλσλ δσγξάθσλ θαη ζπλερηζηή κηαο κηκεηηθήο παξάδνζεο πνπ μεθηλάεη απφ 

                                                 
28

 Πιίληνο ν Πξεζβχηεξνο, §79, ζ. 77. Ο Carel van Nispen παξαιιειίδεη ηελ ζρέζε ηνπ Van 

Hoogstraten θαη ησλ Πξηγθίπσλ ηνπ Οίθνπ ηεο Οξάγγεο (House of Orange) πνπ ππήξμαλ 

παξαγγειηνδφηεο ηνπ, κε ηελ ζρέζε ηνπ Απειιή θαη ηνπ Μεγάινπ Αιεμάλδξνπ, βι. Brusati 1995, ζο. 

46-47· ηνλ ίδην παξαιιειηζκφ θάλεη θαη ν  Karel van Mander, απηή ηελ θνξά γηα λα αλαδείμεη ηηο 

ζπλαλαζηξνθέο ηνπ Bartholomeus Sprangher κε ηνλ Ρσκαίν Απηνθξάηνξα Rudolph II, ν νπνίνο 

βξίζθεη ζην πξφζσπν ηνπ Sprangher ηνλ Απειιή ηνπ, βι. Melion, ζ. 34. 
29

 Πιίληνο ν Πξεζβχηεξνο, § 95, ζ. 87. Ζ κηκεηηθή επηηπρία ηεο δσγξαθηθήο ηνπ Απειιή απνδίδεηαη 

απφ ηνλ Ernst Gombrich ζε έλαλ ηδηαηηέξσο επηδέμην ρεηξηζκφ ηνπ θσηφο, ζηνλ νπνίν κάιηζηα 

εληνπίδεη ηελ απαξρή ηεο ελαζρφιεζεο κε ην ξφιν ηνπ θσηφο θαη ηεο ιάκςεο ζηελ δεκηνπξγία ηεο 

αίζζεζεο ηνπ κπξνζηά θαη ηνπ πίζσ ζην δσγξαθηθφ ρψξν· πξφθεηηαη γηα έλα ζέκα πνπ επαλέξρεηαη 

ζηηο ζεσξεηηθέο ζπδεηήζεηο απφ ηνλ 15
ν
 αηψλα, ελψ απαζρνιεί επίζεο ηνπο Samuel Van Hoogstraten 

θαη Philips Angel (βι. γηα παξάδεηγκα Brusati 2021, ζο. 82-83, 332-333 θαη Philips Angel θ.ά., ζ. 244). 

Bι. Ernst Gombrich, The heritage of Apelles: studies in the art of the Renaissance, Phaidon, Ομθφξδε, 

1976, θαη Ernst van de Wetering, Rembrandt: the painter at work, Amsterdam University Press, 

Άκζηεξληακ, 1997, ζο. 179-190. Σν επηρείξεκα ηνπ Gombrich γηα ηελ ζρέζε κεηαμχ ηνπ ρεηξηζκνχ ηνπ 

θσηφο θαη ηεο ηινπδηνληζηηθήο δχλακεο ηεο δσγξαθηθήο -γηα ηελ νπνία έρεη εμπκλεζεί ν Απειιήο- 

θαίλεηαη πσο έρεη ηελ βάζε ηνπ ζε πην ζχγρξνλα πνξίζκαηα ηεο λεπξνβηνινγίαο ηεο φξαζεο: ε εηθφλα 

πνπ δεκηνπξγείηαη ζηνλ ακθηβιεζηξνεηδή κπνξεί λα γίλεη θαηαλνεηή σο κηα θαηαλνκή ηνληθψλ 

αληηζέζεσλ ζηηο δχν δηαζηάζεηο· ην θσο θαη ε ζθηά ιεηηνπξγνχλ έηζη σο ηζρπξά ζήκαηα, θαζνξηζηηθά 

γηα ηελ αληίιεςε ηνπ βάζνπο ζηνλ ρψξν. Γηα ηελ ζρεηηθή ζχλδεζε, βι. Wolf Singer, «The 

Misperception of Reality», ζην Ebert-Schifferer, 41-51, ζο. 41 θαη 47-49.  
30

 Brusati 2021, ζο. 205-206. Πεξηζζφηεξα γηα ηνλ Απειιή σο πξφηππν γηα ηελ Αλαγέλλεζε θαη ηνλ 

17
ν
 αηψλα βι. ζην Norman Land, «The Image of Apelles and Protogenes», Academia Letters, 98, 

Γεθέκβξηνο 2020.  



13 

 

ηελ αξραηφηεηα
31

. Απηφ, επνκέλσο, πνπ αλαδεηθλχεηαη πεξηζζφηεξν απφ νηηδήπνηε 

άιιν κέζα απφ ηηο θαηαγξαθέο ησλ πεξηζηαηηθψλ έλδνμσλ δσγξαθηθψλ δφισλ, θαη 

απφ ηελ δηαηψληζε ησλ γξαπηψλ θαη δσγξαθηθψλ επηθιήζεσλ ζηελ «παξάδνζε ηεο 

πιάλεο», είλαη ε πςειή αμία πνπ θαίλεηαη λα έρεη ε επηηπρεκέλε κίκεζε ηεο θχζεο 

γηα ηελ δσγξαθηθή ηνπ 17
νπ

 αηψλα. Όηαλ ε ηερληθή δεμηφηεηα ηνπ δσγξάθνπ θηάλεη 

ζε ηέηνην επίπεδν ψζηε ηα έξγα ηνπ λα ζπγρένληαη κε δεκηνπξγήκαηα ηεο ίδηαο ηεο 

θχζεο, παξαπιαλψληαο πξνο ζηηγκήλ ηνλ ζεαηή, ν ίδηνο θξίλεηαη άμηνο ησλ 

πςειφηεξσλ δηαθξίζεσλ θαη επαίλσλ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
31

 Βι. θαη Sander Paarlberg,  «Ζ δσγξαθηθή ζηε Νηφξληξερη, εηζαγσγή», ζην Αγγέια Σακβάθε, 

Sander Paarlberg (επηκ.), Ο Χξπζόο Αηώλαο ηεο Οιιαλδηθήο Εσγξαθηθήο από ηε Σπιινγή ηνπ Μνπζείνπ 

ηεο Dordrecht, Δζληθή Πηλαθνζήθε/Μνπζείν Αιέμαλδξνπ ΢νχηδνπ, Αζήλα, 2002, 49-57, ζ. 49. 



14 

 

Μίκεζε θαη πιάλε 

 

 

΢ην πεξίθεκφ ηνπ Het Schilder-Boeck (Βηβιίν ηεο Εσγξαθηθήο, Υάαξιεκ, 

1604)
32

, βηβιίν κε ηδηαίηεξε επίδξαζε γηα ηελ νιιαλδηθή ηέρλε ηνπ 17
νπ

 αηψλα, ν 

Karel Van Mander νξίδεη πξψηηζηα ηελ ηέρλε ηεο δσγξαθηθήο (schilderconst) σο ηελ 

«κηκεηηθή ηθαλφηεηα φπσο αζθείηαη απφ ην ρέξη»
33

. ΢ην θεθάιαην πνπ αθηεξψλεη 

ζηελ απφδνζε ησλ Αληαλαθιάζεσλ (Reflectie) επαηλεί ηελ επηλφεζε ηνπ Jan van 

Eyck, ηα ρξψκαηα ιαδηνχ, θαζψο κε απηή θαηνξζψλεη λα κεηακνξθψζεη ηνπο 

θακβάδεο (tafereelen) ζε θαζξέθηεο (spieghels): «Απηνί είλαη θαζξέθηεο, θαζξέθηεο, 

φρη πίλαθεο», γξάθεη
34

. Αληηζηνίρσο, γηα ηνλ Samuel Van Hoogstraten «ε ηέρλε ηεο 

δσγξαθηθήο απεηθνλίδεη φια φζα είλαη νξαηά»
35

 θαη «ν ηέιεηνο πίλαθαο είλαη ζαλ έλαο 

θαζξέθηεο ηεο θύζεο, ν νπνίνο θάλεη πξάγκαηα πνπ δελ πθίζηαληαη ζη‟ αιήζεηα λα 

κνηάδνπλ ππαξθηά θαη παξαπιαλά κε έλαλ επηηξεπηφ, επράξηζην θαη αμηέπαηλν 

ηξφπν»
36

. 

Δληνχηνηο, ελψ ε αληίιεςε γηα ηνλ δσγξαθηθφ πίλαθα σο «θαζξέθηε ηεο 

θχζεο» ζπλερίδεη λα ρξεζηκνπνηείηαη, ηελ ίδηα ζηηγκή ζηηο ζεσξεηηθέο πξαγκαηείεο 

ηεο επνρήο ε κίκεζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο θξίλεηαη αλαγθαία, αιιά φρη επαξθήο. 

΢ηνπο λεαξνχο δσγξάθνπο ζπζηήλεηαη λα κειεηνχλ θαη λα αληηγξάθνπλ ηελ ηέρλε 

ησλ κεγάισλ δσγξάθσλ πνπ πξνεγήζεθαλ, φρη κε ζθνπφ λα ηελ κηκεζνχλ πηζηά αιιά 

γηα λα αληιήζνπλ καζήκαηα, λα βξνπλ ηνλ δηθφ ηνπο ηξφπν δσγξαθηθήο θαη, αλ είλαη 

δπλαηφλ, λα σζήζνπλ ηελ ηέρλε ηνπο ζε λέεο θαηαθηήζεηο. Απηφ ην είδνο ηεο θξηηηθήο 

κίκεζεο, γλσζηφ σο aemulatio, εξρφηαλ ζε αληίζεζε κε ηε κίκεζε σο ζηείξα 

αληηγξαθή (imitatio)
37

, δίλνληαο ζηνλ θαιιηηέρλε έλα λέν είδνο ειεπζεξίαο. Σν 

ηδεψδεο ηεο θξηηηθήο, κεηακνξθσηηθήο θαη πξννδεπηηθήο κίκεζεο (aemulatio) 

αθνξνχζε δσγξάθνπο θαη ζπγγξαθείο απφ θνηλνχ, φπσο θαη ε κεηαθνξά πνπ 

παξνπζίαδε ηελ δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία κε ηελ ζπιινγή γχξεο απφ ηηο κέιηζζεο γηα 

ηελ παξαγσγή ηνπ κειηνχ, ε νπνία ήηαλ θνηλφο ηφπνο ζε πξαγκαηείεο γηα ηελ κίκεζε 

ζηελ ηέρλε ηεο πνίεζεο
38

. ΢ηελ πξαθηηθή απηή πξνέηξεπε ηνπο ζπγρξφλνπο ηνπ ν 

Samuel Van Hoogstraten, γξάθνληαο ζηελ ζεσξεηηθή ηνπ πξαγκαηεία (Inleyding tot 

de hooge schoole der schilderkonst, 1678): «Έλαο δσγξάθνο κπνξεί, ζαλ κηα σθέιηκε 

κέιηζζα πνπ πεηά απφ ινπινχδη ζε ινπινχδη ξνπθψληαο κέιη, λα εθκαηεχζεη πνιιά 

ρξήζηκα πξάγκαηα απφ ηα παξαδείγκαηα ησλ άιισλ. Ζ αληηγξαθή ησλ πάλησλ είλαη 

πνιχ δνπινπξεπήο, κέρξη θαη αδχλαηε· θαη γηα λα εκπηζηεπζεί θαλείο ηα πάληα ζηελ 

                                                 
32

 Karel Van Mander, Het Schilder-Boeck: waer in Voor eerst de leerlustighe Iueght den grondt der 

Edel Vry Schilderconst in Verscheyden deelen Wort Voorghedraghen, Υάαξιεκ, 1604. 
33

 Melion, ζ. 26. 
34

 Melion, ζο. 5, 22, 31, 62-63, 243, 258, θαη Jensen Adams, ζ. 39. 
35

 Brusati 2021, ζ. 64. 
36

 Brusati 1995, ζ. 11. Ζ έκθαζε δηθή κνπ. 
37

 Ο φξνο imitatio, σζηφζν, ζπλαληάηαη πνιχ ζπρλά θαη ρσξίο ηηο αξλεηηθέο ζπλδειψζεηο πνπ 

δεκηνπξγεί ε ζχγθξηζε κε ηνλ φξν aemulatio. 
38

 Αλαιπηηθφηεξα, βι. George W. Pigman III, «Versions of Imitation in the Renaissance», Renaissance 

Quarterly, 33: 1 (άλνημε 1980), ζο. 1-32. 
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θαληαζία ηνπ πξέπεη λα είλαη έλαο Rubens»
39

. Ο καζεηεπφκελνο, ή ν θνηλφο 

δσγξάθνο -πνπ δελ είλαη «έλαο Rubens»- θαιείηαη, επνκέλσο, λα βξεη έλα κέηξν 

αλάκεζα ζηελ ζηείξα αληηγξαθή, πνπ δελ νδεγεί πνπζελά, θαη ηελ ππεξβνιηθή 

εκπηζηνζχλε ζηελ θαληαζία ηνπ, ε νπνία κπνξεί λα νδεγήζεη  ζε ιάζε αλ δελ θαηέρεη 

άξηζηα ηελ ηερληθή ηνπ. Αθφκε, θαιείηαη λα αλαγλσξίζεη θαη λα επηιέμεη αλάκεζα 

ζηα παξαδείγκαηα ησλ πξνγελέζηεξψλ ηνπ ηα ζηνηρεία εθείλα πνπ ζα ηνπ είλαη 

ελδερνκέλσο «ρξήζηκα» ζηελ δηθή ηνπ ηέρλε
40

.  

΢ηελ πξαγκαηεία ηνπ κε ηίηιν De Pictura Veterum (Ζ δσγξαθηθή ησλ Αξραίσλ) 

ηνπ 1637
41

, ζηελ νπνία εθηελψο βαζίδεηαη θαη ην ζεσξεηηθφ έξγν ηνπ Van 

Hoogstraten, ν Franciscus Junius (1591-1677) αλαθέξεηαη ζηνπο θηλδχλνπο πνπ 

κπνξεί λα θξχβεη ε ππνηαγή ζηελ κίκεζε (Imitation) θαη ζηελ αμία πνπ έρεη γηα ηνπο 

λένπο ζπνπδαζηέο ηεο δσγξαθηθήο ε παξάιιειε θαιιηέξγεηα ηεο θαληαζίαο 

(Phantasie)· κφλν κέζσ ηεο ηειεπηαίαο κπνξεί έλαο δσγξάθνο λα «πάεη καθξχηεξα 

απφ εθεί πνπ είραλ θηάζεη νη πξνθάηνρνί ηνπ» βνεζψληαο έηζη ζηελ εμέιημε ηεο ίδηαο 

ηεο ηέρλεο ηεο δσγξαθηθήο, ε νπνία εάλ αλαισλφηαλ ζηελ απιή κίκεζε ζα έκελε 

ζηάζηκε ή ζα νπηζζνδξνκνχζε: 

Καζψο βιέπεη θαλείο, ρσξίο λα κπνξεί λα ην αξλεζεί, φηη νη απαξρέο ηεο 

Σέρλεο ππήξμαλ πνιχ θησρέο θαη αηειείο, κε ηνλ ίδην ηξφπν θαίλεηαη πσο 

δελ ζα κπνξνχζαλ λα εμειηρζνχλ απφ ηελ απιή Μίκεζε: γηαηί κέζσ ηεο 

Μίκεζεο έλαο επηκειήο Αξράξηνο ζα κπνξνχζε λα θηάζεη ηελ Σέρλε ηνπ 

κέρξη ην επίπεδν πνπ ηελ είραλ αζθήζεη φζνη ππήξμαλ πξηλ απφ απηφλ· 

εληνχηνηο θαλέλαο Μαζεηήο πνπ δήισλε ν ίδηνο απιφο Μηκεηήο δελ 

θαηφξζσζε λα μεπεξάζεη ηνπο πξνγελέζηεξνχο ηνπ. Καη είλαη βέβαην φηη 

νη Σέρλεο απηέο ζα κπνξνχζαλ λα έρνπλ κείλεη γηα πάληα ζηάζηκεο, ή 

αθφκε θαη λα νπηζζνδξνκνχλ δηαξθψο, αλ ε Φαληαζία δελ είρε 

αλαπιεξψζεη απηφ πνπ ε Μίκεζε δελ κπνξνχζε λα εθπιεξψζεη. Γελ 

είλαη, επνκέλσο, ιαλζαζκέλν λα ζθεθηεί θαλείο ιίγν πφζν άθαξπν θαη 

επηβιαβέο ζα ήηαλ λα δεζκεχζνπκε ηηο πξνζπάζεηέο καο ζε κηα 

                                                 
39

 Όπσο παξαηίζεηαη ζην Jeffrey M. Muller, «Rubens's Theory and Practice of the Imitation of Art», 

The Art Bulletin, Vol. 64, No. 2 (Ηνχληνο 1982), 229-247, ζ. 245. ΢ην άξζξν ηνπ Muller, ε πξαθηηθή 

ηνπ Rubens θξίλεηαη ραξαθηεξηζηηθφηαην παξάδεηγκα ηεο εθαξκνγήο ηνπ ηδεψδνπο ηεο θξηηηθήο 

κίκεζεο (aemulatio). 
40

 Γηα κηα αλάιπζε ηεο εθαξκνγήο ησλ ζρεηηθψλ απφςεσλ ηνπ Van Hoogstraten ζηελ δηθή ηνπ ηέρλε, 

βι. Celeste Brusati, «Painting at the Threshold: Competition and Conversation in Perspective», ζην 

Anton W.A. Boschloo θ.ά. (επηκ.), Aemulatio: imitation, emulation and invention in Nethelandish art 

from 1500 to 1800. Essays in honor of Eric Jan Sluijter, Waanders, Zwolle, 2011, ζο. 326-341. 
41

 Ζ πξαγκαηεία απνηειεί έλα ζπκπίιεκα απνζπαζκάησλ απφ αξραίνπο σο επί ην πιείζηνλ 

ζπγγξαθείο· ν Junius θαηνξζψλεη έηζη λα παξνπζηάζεη ηηο απφςεηο ηνπ κέζα απφ ηα δηθά ηνπο ιφγηα. 

To 1638 δεκνζηεχεηαη κηα αλαλεσκέλε έθδνζε ζε αγγιηθή κεηάθξαζε ηνπ ίδηνπ ηνπ Junius, κε ηίηιν 

The Painting of the Ancients, ελψ ην 1641 θπθινθνξεί ε αληίζηνηρε νιιαλδηθή έθδνζε (De Schilder-

konst der Oude begrepen in drie boecken). ΢ρεηηθά, βι. Thijs Weststeijn, Art and Antiquity in the 

Netherlands and Britain: The Vernacular Arcadia of Franciscus Junius, Brill, Λάηληελ, 2015· θαη 

Philipp P. Fehl, Keith Aldrich θαη Maria Raina Fehl, «Franciscus Junius and the Defense of Art», 

Artibus et Historiae, Vol. 2, No. 3 (1981), ζο. 9-55. 



16 

 

δνπινπξεπή Μίκεζε, αληί λα πςψζνπκε ηελ ζθέςε καο πξνο κηα πην 

ειεχζεξε θαη ξηςνθίλδπλε απηνπεπνίζεζε
42

. 

Αληίζηνηρα, κε αθνξκή ηελ εξψηεζε ηνπ καζεηή ηνπ, Carel Fabritius, ζρεηηθά 

κε ηα ραξαθηεξηζηηθά πνπ ππνδεηθλχνπλ φηη έλαο ζπνπδαζηήο έρεη πξννπηηθέο λα 

γίλεη ζπνπδαίνο θαιιηηέρλεο, ν Samuel Van Hoogstraten απαληά φηη έλαο πνιιά 

ππνζρφκελνο λεαξφο δσγξάθνο «δελ παξαθνινπζεί απιψο ην πηψκα ηεο ηέρλεο (δελ 

αθνινπζεί, δειαδή, ηελ ξνπηίλα νχηε θάλεη φ,ηη φινη νη άιινη) αιιά είλαη απφιπηα 

γνεηεπκέλνο κε ηελ ςπρή ηεο ηέρλεο ηνπ, ε νπνία ζπλίζηαηαη ζηελ εμεξεχλεζε ηεο 

θχζεο θαη ησλ ηδηνηήησλ ηεο»
43

. Ζ άληιεζε παξαδεηγκάησλ απφ ηελ ηέρλε ηνπ 

παξειζφληνο, επνκέλσο, δε ζα πξέπεη λα πεξηνξίδεη θαη λα εγθισβίδεη ηελ ηέρλε ζε 

φζα έρνπλ ήδε θαηαθηεζεί, εκπνδίδνληαο ηελ εμέιημή ηεο. Δθεί πνπ ν Junius 

πξνηάζζεη ηελ ρξήζε ηεο θαληαζίαο, ν Van Hoogstraten αληηπξνηείλεη ηελ 

εμεξεχλεζε ηνπ «νξαηνχ θφζκνπ». 

Με παξφκνην ηξφπν, ζην δηθφ ηνπ «Δγθψκην γηα ηε Εσγξαθηθή» (Lof der 

Schilder-konst, 1642)
44

, ν Philips Angel (1618-1664) νξίδεη ηνλ δσγξάθν σο «κηκεηή 

ηεο δσήο»
45

. Ζ κίκεζε ηεο θχζεο πξνηάζζεηαη έλαληη ζηελ «απερζή  απνκίκεζε» ηεο 

ηερλνηξνπίαο ελφο άιινπ θαιιηηέρλε
46

: «Αο επηιέμνπκε ινηπφλ ην αμηέπαηλν θαη φρη 

ην απερζέο θη αο αθνινπζήζνπκε ηελ δσή φζν πην πηζηά γίλεηαη» πξνηξέπεη ν Angel 

ηνπο νκφηερλνχο ηνπ
47

. Τπεξαζπηδφκελνο ν ίδηνο ηελ ππεξνρή ηεο δσγξαθηθήο, ν 

Angel παξνπζηάδεη ηελ αληηπαιφηεηα (paragone) κεηαμχ ησλ ηερλψλ ηεο δσγξαθηθήο 

θαη ηεο γιππηηθήο: θξηηήξην γηα ηελ αλάδεημε ηεο αλψηεξεο εθ ησλ δχν ηερλψλ είλαη ε 

πηζηφηεηα κε ηελ νπνία κηκνχληαη ηελ θχζε. Γηα ηνπο γιχπηεο, ε δσγξαθηθή 

δεκηνπξγεί νκνηφηεηα, ε νπνία παίξλεη φκσο αξλεηηθή ρξνηά, θαζψο δελ έρεη νπζία, 

δελ είλαη ζηελ πξαγκαηηθφηεηα απηφ πνπ θαίλεηαη λα είλαη. Αληίζεηα, ε δηθή ηνπο 

ηέρλε έρεη πιηθή ππφζηαζε θαη είλαη απηή, δελ πξνζπνηείηαη θάηη πνπ δελ είλαη. 

Άιισζηε ε αίζζεζε ηεο αθήο είλαη πην αμηφπηζηε απφ ηελ φξαζε, θαζψο έρεη 

απνδεηρζεί φηη ην κάηη παξαπιαλάηαη εχθνια. ΢ηελ πεξίπησζε ηεο γιππηηθήο, ε 

φξαζε αληηιακβάλεηαη ηελ κάδα, ηελ χιε, ηελ χπαξμε ηεο νπνίαο έπεηηα επηβεβαηψλεη 

θαη ε αθή, θάηη πνπ δελ ηζρχεη γηα ηελ δσγξαθηθή. Έηζη, ππνζηεξίδνπλ νη γιχπηεο, ε 

δηαθνξά κεηαμχ ησλ δχν ηερλψλ κνηάδεη κε ηελ δηάθξηζε κεηαμχ ηνπ «είλαη» θαη ηνπ 

«θαίλεζζαη». Ο Angel αληαπαληά, σζηφζν, πσο ην γεγνλφο φηη νη γιχπηεο 

δεκηνπξγνχλ ηξηζδηάζηαηεο θφξκεο δελ ζεκαίλεη φηη απνδίδνπλ θαιχηεξα ηελ 

                                                 
42

 Βι. Franciscus Junius, The Painting of the Αncients in three bookes, Λνλδίλν, 1638, (πξψηε έθδνζε 

ζηα Λαηηληθά: De Pictura Veterum libri tres, 1637), Βηβι. I, Κεθ. III, §2, ζ. 29. O Junius παξαπέκπεη 

εδψ ζηηο απφςεηο ηνπ ΢ελέθα, ν νπνίνο επίζεο επηζηξαηεχεη ζηα επηρεηξήκαηά ηνπ ππέξ ηεο θξηηηθήο 

κίκεζεο ηελ αλαινγία ηνπ δεκηνπξγνχ θαη ηεο κέιηζζαο. Ο ζησηθφο θηιφζνθνο αλαθέξεηαη αθφκε ζηε 

δηαδηθαζία ηεο πέςεο, μεθαζαξίδνληαο έηζη φηη δελ ηάζζεηαη ππέξ κηαο απιήο ζπιινγήο ζηνηρείσλ, 

αιιά κηαο κεηακνξθσηηθήο κίκεζεο πνπ απνβιέπεη ζε θάηη λέν. Βι. Pigman, ζο. 4-5. 
43

 Brusati 2021, ζ. 69. 
44

 Σν θείκελν ηνπ Angel γξάθηεθε κε ηελ αθνξκή ηεο νκηιίαο ηνπ ζε θνηλφ θαιιηηερλψλ ζηελ πφιε 

ηνπ Λάηληελ ζηηο 18 Οθησβξίνπ 1641, γηα ηελ πεξίζηαζε ηεο γηνξηήο ηνπ Αγίνπ Λνπθά, πξνζηάηε ησλ 

ηερλψλ. 
45

 Angel θ.ά., ζ. 244. 
46

 Βι. θαη ζεκ. 60, θεθ. 2 ηνπ παξφληνο θεηκέλνπ. 
47

 Angel θ.ά., ζ. 248. 
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πξαγκαηηθφηεηα, πφζν κάιινλ φηαλ «ιεειαηνχλ θαη θαηαρξψληαη» ηα πιηθά πνπ 

βξίζθνληαη ήδε κε ηελ θπζηθή ηνπο κνξθή ζηνλ θφζκν. Οη ηδηφηεηεο πνπ θαζηζηνχλ 

ηα έξγα ηεο γιππηηθήο ηξηζδηάζηαηα αληηθείκελα ζηνλ ρψξν, φπσο ην βάξνο θαη ην 

χςνο, ππήξραλ ήδε ζηα πιηθά θαη πξηλ ηελ επεμεξγαζία ηνπο, δελ νθείινληαη 

επνκέλσο ζηελ ηέρλε ηνπο· ην ίδην ζπκβαίλεη θαη κε ηελ ηδηφηεηά ηνπο λα είλαη απηά. 

Ζ ηέρλε ηεο γιππηηθήο δίλεη κφλν κηα επηθαλεηαθή κνξθή ζε πιηθά πνπ βξίζθεη 

έηνηκα θαη ηα έξγα πνπ παξάγεη ρξσζηνχλ πην πνιιά ζηελ θχζε παξά ζηε δνπιεηά 

θάπνηνπ ηερλίηε
48

. Ζ δσγξαθηθή ηέρλε, σο εθ ηνχηνπ, ε νπνία δηαθνξνπνηείηαη 

ηειείσο απφ ηελ θχζε, αιιά θαηαθέξλεη λα ηελ αλαθαιεί ράξε ζηελ νκνηφηεηα πνπ 

δεκηνπξγεί απνθιεηζηηθά κε ηα κέζα θαη ηηο ηερληθέο ηεο, αλαδεηθλχεηαη 

αμηνινγφηεξε.  

Ο Gerard de Lairesse (1641-1711), ζηνλ αληίπνδα, εκθαλίδεηαη πην 

επηθπιαθηηθφο, κέρξη θαη θαπζηηθφο απέλαληη ζην πξφηππν ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, 

θαζψο ε πξνηξνπή πξνο ηελ κειέηε ηεο θχζεο θαηαιήγεη ζπρλά ζηελ αιφγηζηε 

κίκεζε, έσο θαη ζηελ θαθνπνίεζή ηεο
49

. Γηα ηνλ ίδην, ε επηινγή ησλ πξνο κίκεζε 

παξαδεηγκάησλ πξέπεη λα γίλεηαη κε βάζε ζπγθεθξηκέλεο αμίεο· έηζη, αλάκεζα ζε κηα 

άζρεκε θαη κηα φκνξθε γπλαίθα, ν δσγξάθνο νθείιεη λα δηαιέμεη ηελ δεχηεξε γηα 

κνληέιν ηνπ. ΢ε αληίζεηε πεξίπησζε ζα έδεηρλε αδηαθνξία γηα «ηελ ράξε, πνπ ζα 

έπξεπε λα αλαπαξίζηαηαη»
50

. Όπσο γξάθεη,  

Ζ δεκηνπξγία ζχγρξνλσλ (modern) έξγσλ δελ κπνξεί λα γίλεη αληηιεπηή 

σο ηέρλε, φηαλ ε θχζε αθνινπζείηαη απιψο θαη κφλν: γηαηί ηφηε δελ 

πξφθεηηαη παξά γηα κηα αηειή ή πξνβιεκαηηθή κίκεζε […]. Αλ φκσο ε 

ηέρλε ζπλδπάδεηαη κε ηελ θχζε θαη κάιηζηα παίξλεη ε ίδηα ηνλ 

πξσηαγσληζηηθφ ξφιν, φηαλ απφ ηελ θχζε αθαηξείηαη νηηδήπνηε 

ειαηησκαηηθφ θαη βειηηψλεηαη απφ έλα ιακπξφ θαη πςειφ πλεχκα, θαη 

έπεηηα επελδχεηαη απφ ηηο πξναλαθεξζείζεο αμίεο, ηφηε ζίγνπξα ζα 

δεκηνπξγήζεη κηα ηέρλε ηέιεηα θαη αμηνπξεπή
51

.  

Έηζη, γηα ηνλ de Lairesse, δελ αξθεί ε επαηζζεζία ηνπ κνιπβηνχ ηνπ δσγξάθνπ, αλ 

επηιέγεη λα απεηθνλίζεη πιεπξέο ηεο θχζεο πνπ θξίλνληαη ειαηησκαηηθέο, νχηε θαη ν 

ίδηνο ν ζθνπφο ηεο κίκεζεο ηεο θχζεο δηθαηνινγεί απηή ηελ επηινγή
52

. Ζ ηέρλε δελ 

είλαη κηα θαηαγξαθή ηεο πξαγκαηηθφηεηαο· ιεηηνπξγεί επηιεθηηθά σο πξνο ηηο πιεπξέο 

                                                 
48

 Angel θ.ά., ζ. 239. 
49

 Gerard de Lairesse, Het groote schilderboeck, 2 ηφκνη (Άκζηεξληακ, 1707). Βι. Charles Harrison, 

Paul Wood, Jason Gaiger (επηκ.), Art in theory 1648-1815: an anthology of changing ideas, Blackwell, 

Ομθφξδε, 2000, 298-307, ζ. 302: «Καη πνην ςεγάδη» γξάθεη, «δελ βξίζθνπκε πηα ζηνπο ζχγρξνλνπο 

δσγξάθνπο, φηαλ ρξεζηκνπνηνχλ, ή κάιινλ θαθνπνηνχλ, ηελ δσή· κελ παίξλνληαο παξάδεηγκα απφ 

φζνπο, ζπλεζηζκέλνη ζε έλα πην επγελέο χθνο, βιέπνπλ ηελ δσή κε γλψζε θαη θξίζε, φρη δειαδή φπσο 

εκθαλίδεηαη ζπλήζσο, αιιά φπσο ζα έπξεπε λα είλαη, ζηελ χςηζηε ηειεηφηεηά ηεο». 
50

 Harrison θ.ά., ζ. 302. Σελ επηιεθηηθφηεηα ησλ ζεκάησλ κε βάζε ην πξφηππν ηεο νκνξθηάο ζηελ 

θχζε ππνγξακκίδεη θαη ν Van Hoogstraten, βι. Brusati 2021, ζ. 317. 
51

 Harrison θ.ά., ζο. 304-305. Βι. επίζεο Junko Aono, Confronting the Golden age: imitation and 

innovation in Dutch genre painting 1680-1750, Amsterdam University Press, Άκζηεξληακ, 2015, ζ. 

103. 
52

 Harrison θ.ά., ζ. 302. 
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ηεο θαζεκεξηλφηεηαο πνπ πξφθεηηαη λα απνδψζεη θαη αθφκε νθείιεη λα επεκβαίλεη 

ζηελ εηθφλα ηεο θχζεο, βειηηψλνληάο ηελ
53

. 

Πξάγκαηη, ελψ ππάξρνπλ πνιιέο αλαθνξέο ζηε δνπιεηά εθ ηνπ θπζηθνχ (naer 

het leven)
54

, θαίλεηαη πσο νη δσγξάθνη βαζίδνληαλ εμίζνπ ζηελ κλήκε θαη ηελ 

θαληαζία ηνπο (uyt den geest) γηα ηελ ηειηθή ζχλζεζε
55

. ΢πρλά, νη δχν ηξφπνη 

εξγαζίαο απνηεινχζαλ ζηάδηα ηεο ίδηαο δηαδηθαζίαο: ε παξαηήξεζε εθ ηνπ θπζηθνχ 

νδεγνχζε ζε κηα θαιχηεξε θαηαλφεζε ηεο νπζίαο θαη ηεο δνκήο ησλ πξαγκάησλ, ε 

επίηεπμε ηεο νπνίαο έδηλε κεηά ζηνλ θαιιηηέρλε ηελ ειεπζεξία λα δεκηνπξγήζεη ηελ 

ζχλζεζή ηνπ κε βάζε ηελ θαληαζία ηνπ
56

. ΢ην πιαίζην απηήο ηεο ειεπζεξίαο 

απνδεηθλχεηαη φηη εθηφο απφ ηελ κίκεζε ηεο θχζεο θαη άιισλ έξγσλ ηέρλεο ε 

δσγξαθηθή αληινχζε επίζεο απφ γξαπηά θείκελα, φπσο απνδεηθλχεηαη θαη απφ ηελ 

ζρεηηθή ζπδήηεζε ηνπ πξψηνπ θεθαιαίνπ· ζηηο πξαγκαηείεο ηεο επνρήο, ε γλψζε θαη 

ε κειέηε ηεο ηζηνξίαο θξίλεηαη γηα ηνλ δσγξάθν εμίζνπ απαξαίηεηε κε ηελ 

θαιιηέξγεηα ηεο ηερληθήο ηνπ
57

. 

Ζ πξαθηηθή ηεο κίκεζεο εθ ηνπ θπζηθνχ ζπλνδεχεηαη θαη απφ κηα αμίσζε γηα 

αθξίβεηα ζηελ απφδνζε ηνπ ζέκαηνο. Ωζηφζν, νη θαιιηηέρλεο ηεο επνρήο είραλ 

επίγλσζε ηνπ γεγνλφηνο φηη δελ σθεινχζε ε πηζηή θαηαγξαθή ησλ δεδνκέλσλ ηεο 

παξαηήξεζεο ηνπ νπηηθνχ θφζκνπ· ηα ηειεπηαία έπξεπε αλά πεξηπηψζεηο λα 

ηξνπνπνηεζνχλ πξνθεηκέλνπ λα πξνθχςεη έλαο επηηπρεκέλνο δσγξαθηθφο πίλαθαο· 

επηηπρεκέλνο, δειαδή, σο πξνο ηελ αιεζνθάλεηά ηνπ. Αλαθεξφκελνο ζε κηα ηέηνηα 

πεξίπησζε, ν Philips Angel παξαηεξεί φηη ηα αληηθείκελα ζηνλ πξαγκαηηθφ θφζκν 

δίλνπλ έληνλα ηελ αίζζεζε ησλ ηξηψλ ηνπο δηαζηάζεσλ θαη ηελ δηαηεξνχλ αθφκε θαη 

φηαλ νη ζθηέο ηνπο είλαη δηαζθνξπηζκέλεο θαη κπεξδεκέλεο. Πξνθεηκέλνπ λα 

αλαπαξαζηαζεί φκσο απηή ε «ππέξνρε ρσξηθφηεηα» θαη λα επηηεπρζεί ε εληχπσζε 

ηνπ «ζρεδφλ απηνχ» ζηε δσγξαθηθή, νη ζθηέο πξέπεη λα ηνπνζεηεζνχλ ζην θαηάιιειν 

ζεκείν, ε κία δίπια ζηελ άιιε, θαη παξάιιεια λα γίλεη θαη ν αλάινγνο ρεηξηζκφο ηεο 

θσηνζθίαζεο. Ο Angel εμεγεί πσο, 

εμαηηίαο ηεο αηέιεηαο ηεο δηθήο καο θχζεο, δελ είκαζηε ζε ζέζε λα 

πεηχρνπκε ην επηζπκεηφ απνηέιεζκα ζηα έξγα καο δίλνληαο [ζηα 

                                                 
53

 Ο De Lairesse θάλεη ηελ δηάθξηζε κεηαμχ ηεο «αξραίαο» θαη ηεο «κνληέξλαο» ηερλνηξνπίαο -ν ίδηνο 

ηάζζεηαη εκθαλψο ππέξ ηεο πξψηεο- κε βαζηθή απφθιηζε ηνλ ξφιν ηεο πξαγκαηηθφηεηαο σο πξνηχπνπ 

πξνο κίκεζε, βι. Lyckle de Vries, How to Create Beauty: De Lairesse on the theory and Practice, 

Primavera Press, Λάηληελ, 2011, ζο. 115-125. Ζ ρξήζε ηνπ φξνπ «κνληέξλα δσγξαθηθή» θαηά ηελ 

επνρή αθνξά σο επί ην πιείζηνλ ηελ δσγξαθηθή ηεο θαζεκεξηλφηεηαο (genre, φπσο νλνκάζηεθε 

αξγφηεξα), βι. Aono, ζ. 24.  
54

 Βι. ζρεηηθά Boudewijn Bakker, «Au vif - naar‟t leven - ad vivum: The Medieval Origin of a 

Humanist Concept», ζην Boschloo θ.ά., ζο. 37-52. 
55

 Βι. Eddy de Jongh, «Realism and Seeming Realism in Seventeenth-Century Dutch Painting», ζην 

Franits, 21-56, ζ. 28, θαη Lyckle de Vries, «The Changing Face of Realism», ζην David Freedberg, Jan 

de Vries (επηκ.), Art in History/History in Art: Studies in Seventeenth-Century Dutch Culture, Getty 

Center for the History of Art and the Humanities, ΢άληα Μφληθα, 1991, 209-244, ζο. 232-233. 
56

 Βι. de Vries 1991, ζο. 232-233 θαη Claudia Swan, «Ad vivum, naer het leven, from the life: defining 

a mode of representation», Word & Image, Vol. 11, No. 4, Οθηψβξηνο-Γεθέκβξηνο 1995, 353-372, ζ. 

354.  
57

 Βι. γηα παξάδεηγκα Angel θ.ά., ζο. 245-247.  
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αληηθείκελα] ηελ αίζζεζε ηεο ζηεξεφηεηαο πνπ καο δεκηνπξγνχλ ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα, εθηφο θαη αλ θαηνξζψζνπκε λα νξγαλψζνπκε ην θσο 

θαη ηελ ζθηά απφ θνηλνχ κε ην ζσζηφ ηξφπν […]. Σν ίδην ηζρχεη θαη γηα 

ηηο ζθηέο, πνπ δελ κπνξνχλ λα αηρκαισηίζνπλ νχηε ην βιέκκα ησλ 

εξαζηηερλψλ φζν παξακέλνπλ δηαζθνξπηζκέλεο. Έηζη, εθαξκφδνληαο κηα 

ζπλνρή ζηελ απφδνζε ηεο ζθηάο θαη ηνπ θσηφο, πξέπεη κε κηα 

θαηλνκεληθά αιεζηλή πεηζηηθφηεηα (φπσο ηελ νλνκάδσ) λα θπξηεχζνπκε 

θαη λα ζπλεπάξνπκε ηελ καηηά ησλ θηιφηερλσλ
58

. 

Με βάζε ην παξαπάλσ απφζπαζκα πξνθχπηεη ην ζπκπέξαζκα φηη, ζε νξηζκέλεο 

πεξηπηψζεηο, δελ είλαη ην νξαηφ απηφ πνπ πξέπεη λα απεηθνληζηεί: ε πξαγκαηηθφηεηα 

πξέπεη λα αλαδηαξζξσζεί πξνθεηκέλνπ λα επραξηζηεζεί ην κάηη, θαζψο κηα απιή 

θαηαγξαθή ησλ δεδνκέλσλ ηεο παξαηήξεζεο, έλα απιφ αληίγξαθν ηεο εηθφλαο ηνπ 

νξαηνχ θφζκνπ δε ζα νδεγνχζε ζην επηζπκεηφ απνηέιεζκα· αληίζεηα, ζα απέθεξε 

έλαλ πίλαθα ρσξίο δχλακε θαη δίρσο ηελ αίζζεζε ηεο ζηηβαξφηεηαο. Σν θσο, ε ζθηά 

θαη ην ρξψκα πξέπεη λα επηιερζνχλ θαη λα ζπλδπαζηνχλ κε ηξφπν έληερλν, κε κηα 

«θαηλνκεληθά αιεζηλή πεηζηηθφηεηα», ψζηε λα δεκηνπξγεζεί ε εληχπσζε ησλ ηξηψλ 

δηαζηάζεσλ ζηελ δηζδηάζηαηε επηθάλεηα
59

. 

Παξά ηηο πξνηξνπέο πξνο ηελ πηζηή κίκεζε ηεο θχζεο, θαίλεηαη πσο ρεηξηζκνί 

απηνχ ηνπ είδνπο ήηαλ πιήξσο απνδεθηνί απφ ηνπο θαιιηηέρλεο θαη ην θνηλφ. Σν 

απνηέιεζκα ζην νπνίν απέβιεπαλ, ήηαλ αθξηβψο ε αιεζνθάλεηα θαη ε πεηζηηθφηεηα 

ηεο αλαπαξάζηαζεο. Γηα κεγάιν κέξνο ηεο ζχγρξνλεο ππνδνρήο, ην «θαίλεζζαη» ηεο 

δσγξαθηθήο δελ είρε ηελ αξλεηηθή ρξνηά πνπ απνθηνχζε γηα ηνπο γιχπηεο, ζην 

πιαίζην ηεο αληηπαιφηεηαο κεηαμχ ησλ δχν ηερλψλ. Αληίζεηα, ήηαλ αμηέπαηλε θαη 

ζαπκαζηή· ην απνθνξχθσκά ηεο, κάιηζηα, ήηαλ ε πιάλε ηνπ ζεαηή
60

. «Γηα ην γιπθφ 

                                                 
58

 Angel θ.ά., ζ. 244. 
59

 Βι. θαη Paul Taylor, «The Concept of Houding in Dutch Art Theory», Journal of the Warburg and 

Courtauld Institutes, 1992, Vol. 55 (1992), 210- 232, ζ. 220. 
60

 Αληηζέησο, ν Angel πξνζθέξεη έλα πνιχ εχγισηην παξάδεηγκα κε απνδεθηήο παξέθθιηζεο απφ φζα 

επιφγσο ζπκπεξηιακβάλνληαλ ζηηο δηαδηθαζίεο ηεο κίκεζεο· πξφθεηηαη, ζηελ πεξίπησζε απηή, φρη γηα 

κηα επράξηζηε, αιιά κηα αλέληηκε απάηε, βι. Angel θ.ά., ζο. 242-243: 

Όηαλ θάπνηνο βιέπεη έλαλ πίλαθα πνπ ηνλ θξίλεη επράξηζην θαη πνπ δελ κπνξεί ν ίδηνο 

λα βειηηψζεη, γλσξίδνληαο φηη δελ ζα θαηαθέξεη λα δεκηνπξγήζεη νχηε θαλ θάηη ηζάμην 

αλ ηνλ κηκεζεί, εάλ έρεη γεξή θξφλεζε ζα απνθχγεη λα δηαπξάμεη ην απξεπέο ζθάικα 

πνπ είλαη παξαπάλσ απφ θνηλφ ζηηο κέξεο καο. Θα θάλεη, δειαδή, ηελ δνπιεηά ηνπ, 

πεξηνξίδνληαο ηνλ εαπηφ ηνπ ζηελ απιή κίκεζε ηνπ πίλαθα θαη δελ ζα  επηρεηξήζεη, 

θξχβνληαο ηηο πξνζέζεηο ηνπ (φπσο πνιινί πιένλ θάλνπλ), λα πξνζζέζεη κηα δηθή ηνπ 

ζχλζεζε κε ζηφρν λα εμαπαηήζεη ηνπο ζεαηέο θαη λα ηνπο θάλεη λα πηζηέςνπλ πσο 

πξφθεηηαη γηα δηθή ηνπ ζχιιεςε. Απηφ είλαη εμσθξεληθφ θαη αλάκεζα ζηνπο γλψζηεο ηεο 

ηέρλεο δελ εθηηκάηαη παξαπάλσ απφ φηη κηα κατκνχ πνπ θνπινπξηάδεηαη θάησ απφ ηελ 

θακηλάδα γηα λα θξχςεη ηα γπκλά ηεο νπίζζηα· απνθαιχπηεη φκσο ηελ γχκληα ηεο ηε 

ζηηγκή πνπ αξρίδεη λα ζθαξθαιψλεη. Σν ίδην ηζρχεη θαη γηα απηνχο ηνπο αλζξψπνπο: γηα 

φζν παξακέλνπλ θξπκκέλνη πίζσ απφ ηηο ζπλζέζεηο ζπνπδαίσλ ηερληηψλ νη ειιείςεηο 

ηνπο δελ απνθαιχπηνληαη· αληίζεηα ζα εμέζεηαλ ηνλ εαπηφ ηνπο αλ άξρηδαλ λα 

ζθαξθαιψλνπλ ρξεζηκνπνηψληαο δηθέο ηνπο επηλνήζεηο. Κάπνηνο φκσο κε αληίιεςε θαη 

ινγηθή κπνξεί λα απνθχγεη θάηη ηέηνην, αζθψληαο απιά ηελ δηθή ηνπ θξίζε, θαη 

γλσξίδνληαο φηη απηή ε αλέληηκε θινπή δελ είλαη παξά επηδήκηα γηα ηελ ηέρλε. 
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μειφγηαζκα ηεο Δηθφλαο», γξάθεη ν Franciscus Junius, «θαη γηα ην πψο επηηξέπνπκε 

ζηελ θαξδηά καο ζπλεηδεηά θαη εζειεκέλα λα πείζεηαη θαη λα καγεχεηαη απφ απηή, 

πνιιά παξαδείγκαηα ζα κπνξνχζαλ λα παξαηεζνχλ εδψ, αλ δελ ήηαλ επξέσο γλσζηφ 

φηη κηα θαιή Δηθφλα δελ είλαη ηίπνηε απφ κφλε ηεο πέξα απφ κηα ςεπδαίζζεζε 

(delusion) ησλ καηηψλ καο»
61

. Καη ζπλερίδεη παξαζέηνληαο ηα ιφγηα ηνπ Φηιφζηξαηνπ 

ηνπ Νεφηεξνπ, απφ ην Πξννίκην ησλ Δηθόλσλ ηνπ: «Ζ απάηε, πνπ θξχβεηαη ζην έξγν 

ηνπ [δσγξάθνπ], είλαη επράξηζηε θαη δελ πξνθαιεί ληξνπή, δηφηη ην λα βιέπεη θαλείο 

πξάγκαηα πνπ δελ ππάξρνπλ ζαλ λα ππάξρνπλ θαη λα παξαζχξεηαη απφ απηά, ψζηε λα 

λνκίδεη πσο ππάξρνπλ, εθφζνλ απηφ δελ βιάπηεη θαζφινπ, πψο είλαη δπλαηφλ λα κελ 

απνηειεί ςπραγσγία θαη λα [κελ] απαιιάζζεηαη απφ θάζε θαηεγνξία;»
62

.Σελ 

επραξίζηεζε θαη ηελ ραξά πνπ πεγάδνπλ απφ ηελ παξαπιάλεζε θαηά ηελ ζέαζε 

έξγσλ ηέρλεο ππνγξακκίδεη θαη ν Jan de Brune ν Νεφηεξνο (1616-1649):  

Όκσο ε πιάλε είλαη επράξηζηε θαη άθαθε, θαζψο ην λα κέλνπκε κε ην 

ζηφκα αλνηρηφ κπξνζηά ζε πξάγκαηα πνπ δελ ππάξρνπλ ζαλ λα ππήξραλ 

πξαγκαηηθά θαη ην λα καο επεξεάδνπλ κε ηέηνην ηξφπν πνπ εκείο νη ίδηνη -

κε ηε ζπλαίλεζή καο- ρσξίο θάπνηνλ θίλδπλν πξνζπνηνχκαζηε φηη είλαη 

εθεί· πψο είλαη δπλαηφλ απηφ λα κελ εμππεξεηεί ην ζθνπφ ηεο 

επραξίζηεζήο καο; ΢ίγνπξα πξέπεη λα δίλεη ζε θάπνηνλ κεγάιε ραξά ην λα 

παξαπιαλάηαη απφ κηα ηερλεηή απεηθφληζε (false likeness) ησλ 

πξαγκάησλ
63

. 

Σέινο, δελ ζα κπνξνχζε λα παξαιεηθζεί εδψ ε γλσζηή ξήζε ηνπ Samuel Van 

Hoogstraten, γηα ηνλ νπνίν ν ηέιεηνο πίλαθαο «θάλεη πξάγκαηα πνπ δελ πθίζηαληαη ζη’ 

αιήζεηα λα κνηάδνπλ ππαξθηά θαη παξαπιαλά κε έλαλ επηηξεπηό, επράξηζην θαη 

αμηέπαηλν ηξόπν»
64

. 

Με βάζε φζα πξναλαθέξζεθαλ, θαζίζηαηαη θαλεξφ φηη ε πξνηξνπή πξνο ηελ 

κίκεζε ηεο θχζεο δελ αληηζηνηρνχζε ζε κηα εληαία ζηάζε, σο πξνο ην ηη 

πεξηειάκβαλε ζηελ πξαθηηθή εθαξκνγή ηεο. Απηφ πνπ πξνθχπηεη σο ζπκπέξαζκα, 

επνκέλσο, είλαη φηη ν δσγξάθνο ηεο επνρήο αλέηξερε, αλάινγα κε ηηο επηηαγέο ηνπ 

εθάζηνηε ζέκαηφο ηνπ ή ηεο εμεηδίθεπζήο ηνπ, ζε δηαθνξεηηθέο αλαθνξέο θαη πεγέο 

έκπλεπζεο πξνηνχ θαηαιήμεη ζηελ ηειηθή ηνπ ζχλζεζε: ζηελ κίκεζε ηεο θχζεο, ζηελ 

άληιεζε ζηνηρείσλ απφ ηελ γξαπηή θαη δσγξαθηθή παξάδνζε
65

, ζηελ ρξήζε ηεο 

θαληαζίαο θαη ηνπ δεκηνπξγηθνχ ηνπ πλεχκαηνο θαη, πνιχ ζπρλά, ζηνλ ζπλδπαζκφ 

                                                 
61

 Junius, Βηβι. I, Κεθ. IV, §3, ζ. 54-55. 
62

 Junius, Βηβι. I, Κεθ. IV, §3, ζ. 54-55. Καη Φηιφζηξαηνο, Άπαληα, Τ.6. Φηινζηξάηνπ εηθόλεο - 

Φηινζηξάηνπ ηνπ Νεσηέξνπ Δηθόλεο, Κάθηνο, Αζήλα, 1994-1995, ζ. 269. 
63

 Jan de Brune de Jonge, Alle volgeestige werken (Υάξιηλγθελ, 1665). Όπσο παξαηίζεηαη απφ ηνλ Eric 

Jan Sluijter, «Didactic and Disguised Meanings? Several 17
th

 century Texts on Painting and the 

Iconological Approach to Northern Dutch Paintings of this Period», ζην Freedberg θαη de Vries, 175-

207, ζεκ. 69, ζο. 203-204. Βι. θαη Eric Jan Sluijter, Seductress of Sight: Studies in Dutch Art of the 

Golden Age, Waanders Publishers, Zwolle, 2000, ζ. 13. 
64

 Brusati 1995, ζ. 11 θαη Brusati 2021, ζ. 79. Ζ έκθαζε δηθή κνπ. 
65

 Σν ίδην θαίλεηαη πσο ζπλέβαηλε αθφκε θαη ζην είδνο ηεο λεθξήο θχζεο, φπνπ νη θαιιηηέρλεο 

βαζίδνληαλ φρη ηφζν ζηελ παξαηήξεζε εθ ηνπ θπζηθνχ φζν ζηελ ρξήζε ζρεδίσλ θαη εγρεηξηδίσλ γηα 

ηελ απφδνζε ηνπ ζέκαηφο ηνπο, βι. de Jongh 1997, ζ. 28. 
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ησλ παξαπάλσ. Παξφηη ε πξνζεθηηθή κειέηε θαη ε επηκνλή ζηελ απφδνζε ηεο θχζεο 

ηνλίδνληαη ηδηαίηεξα ζηηο ζχγρξνλεο ζεσξεηηθέο πξαγκαηείεο, δελ εμαληινχλ νχηε ην 

πεξηερφκελν νχηε ηνπο ζηφρνπο ηεο δσγξαθηθήο παξαγσγήο. Ο ζηφρνο ηεο 

αιεζνθάλεηαο, ν νπνίνο ζπρλά εθιακβάλεηαη ηνηο κεηξεηνίο απφ ηνπο κεηέπεηηα 

ζηνραζηέο, έρεη ελίνηε αληηθαηηθά ζπκθξαδφκελα γηα ηνλ 17
ν
 αηψλα. Αλάκεζα ζε 

απηά ζπκπεξηιακβάλεηαη θαη κηα επίγλσζε ηεο θχζεο ηεο δσγξαθηθήο ηέρλεο, θαζψο 

θαη ε απνδνρή ηνπ ξφινπ ηεο πιάλεο ζηελ δεκηνπξγία θαη ηελ ιεηηνπξγία ησλ 

εηθφλσλ. 
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Οπηηθή θαη πιάλε 

 

 

΢ην πξνεγνχκελν θεθάιαην πεξηιακβάλεηαη έλα απφζπαζκα απφ ην θείκελν 

ηνπ Philips Angel, ην νπνίν αμίδεη λα ζπδεηεζεί πεξαηηέξσ, απηή ηελ θνξά ππφ ην 

θσο κηαο δηαθνξεηηθήο έξεπλαο, κηαο έξεπλαο πνπ ζπλδέεη ηελ δσγξαθηθή παξαγσγή 

ζηελ Οιιαλδία ηνπ 17
νπ

 αηψλα κε ηηο ζχγρξνλεο επηζηεκνληθέο εμειίμεηο θαη ηδηαίηεξα 

κε ηελ κειέηε ηεο νπηηθήο, ηεο επηζηήκεο ηεο φξαζεο. Μηα ηέηνηα ζχλδεζε κνηάδεη λα 

ππνβάιιεηαη ηφζν απφ ηα ίδηα ηα έξγα ηέρλεο, ζηα νπνία εληνπίδεηαη ηδηαίηεξν 

ελδηαθέξνλ γηα ηελ ρξήζε αιιά θαη γηα ηελ εμέιημε ησλ κεζφδσλ, ησλ ζπκβάζεσλ 

θαη ησλ κεραληζκψλ κέζσ ησλ νπνίσλ επηηπγράλεηαη ε αίζζεζε ηνπ ρψξνπ ζηηο δχν 

δηαζηάζεηο, αιιά θαη απφ ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ζπδεηνχληαη ηα πξαθηηθά απηά 

δεηήκαηα ζηηο ζεσξεηηθέο πξαγκαηείεο ηεο επνρήο. Ο Angel αλαθέξεηαη 

ζπγθεθξηκέλα ζηελ ηξνπνπνίεζε ησλ δεδνκέλσλ ηεο παξαηήξεζεο εθ ηνπ θπζηθνχ 

θαηά ηελ δεκηνπξγία κηαο εηθφλαο κε ζηφρν ηελ απφδνζε ηεο ζηεξεφηεηαο ησλ 

αληηθεηκέλσλ. Γξάθεη, ινηπφλ, πσο   

εμαηηίαο ηεο αηέιεηαο ηεο δηθήο καο θύζεο, δελ είκαζηε ζε ζέζε λα 

πεηχρνπκε ην επηζπκεηφ απνηέιεζκα ζηα έξγα καο δίλνληαο [ζηα 

αληηθείκελα] ηελ αίζζεζε ηεο ζηεξεφηεηαο πνπ καο δεκηνπξγνχλ ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα, εθηφο θαη αλ θαηνξζψζνπκε λα νξγαλψζνπκε ην θσο 

θαη ηελ ζθηά απφ θνηλνχ κε ην ζσζηφ ηξφπν […]. Σν ίδην ηζρχεη θαη γηα 

ηηο ζθηέο, πνπ δελ κπνξνχλ λα αηρκαισηίζνπλ νχηε ην βιέκκα ησλ 

εξαζηηερλψλ φζν παξακέλνπλ δηαζθνξπηζκέλεο [φπσο δειαδή θαίλνληαη 

ζηελ πξαγκαηηθφηεηα]. Έηζη, εθαξκφδνληαο κηα ζπλνρή ζηελ απφδνζε 

ηεο ζθηάο θαη ηνπ θσηφο, πξέπεη κε κηα θαηλνκεληθά αιεζηλή 

πεηζηηθφηεηα (φπσο ηελ νλνκάδσ) λα θπξηεχζνπκε θαη λα ζπλεπάξνπκε 

ηελ καηηά ησλ θηιφηερλσλ
66

. 

Ζ αλαδηνξγάλσζε ησλ δεδνκέλσλ ηεο εθ ηνπ θπζηθνχ παξαηήξεζεο, ζηελ νπνία 

πξνηξέπεη ν Angel ηνπο ζπγρξφλνπο ηνπ, πξνθχπηεη σο αλάγθε θαηά ηελ απεηθφληζή 

ηνπο ζηελ επίπεδε επηθάλεηα ηνπ δσγξαθηθνχ κέζνπ· εθφζνλ ν δσγξάθνο απνβιέπεη 

ζηελ δεκηνπξγία ηεο αίζζεζεο ηνπ ηξηζδηάζηαηνπ ησλ αληηθεηκέλσλ, κηα ηέηνηα 

αλαδηνξγάλσζε είλαη θαη απαξαίηεηε ιφγσ ηεο «αηέιεηαο» ηεο αλζξψπηλεο θχζεο, 

ηεο αλζξψπηλεο φξαζεο, πνπ δελ είλαη άιιε απφ ηελ επηξξέπεηά ηεο λα παξαπιαλάηαη 

απφ ηηο ρσξηθέο εληππψζεηο πνπ δεκηνπξγεί ε ηέρλε ηεο δσγξαθηθήο ζηηο δχν 

δηαζηάζεηο. Ζ «θαηλνκεληθά αιεζηλή πεηζηηθφηεηα» ησλ απεηθνλίζεσλ, απεπζχλεηαη 

ζπγθεθξηκέλα ζην βιέκκα ηνπ ζεαηή, ην νπνίν θηινδνμεί λα «θπξηεχζεη» θαη λα 

«ζπλεπάξεη», εθκεηαιιεπφκελε ηηο ελδνγελείο ηνπ «αηέιεηεο», ράξε ζηηο νπνίεο 

θαζίζηαηαη εμαξρήο εθηθηή. 
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Ζ ζπλεηδεηνπνίεζε ηεο πεξηνξηζκέλεο θχζεο ηεο αλζξψπηλεο φξαζεο, ε νπνία 

βξίζθεηαη πηζαλφλ πίζσ απφ ηελ δηαηχπσζε ηνπ Angel, αιιά θαη ε έκθαζε πνπ δίλεη 

ζηνλ ρεηξηζκφ ηνπ θσηφο θαη ηεο ζθηάο εθ κέξνπο ηνπ δσγξάθνπ, ζπλάδνπλ κε ηηο 

ζχγρξνλεο εμειίμεηο ζην πεδίν ηεο νπηηθήο. ΢ην πξψην θεθάιαην ηνπ βηβιίνπ ηεο The 

Art of Describing: Dutch Art in the Seventeenth Century, ε Svetlana Alpers 

παξνπζηάδεη κεηαμχ άιισλ νξηζκέλεο επηζηεκνληθέο κεζφδνπο θαη πνξίζκαηα ηνπ 

Johannes Kepler (1571-1630), καζεκαηηθνχ ζηελ απηνθξαηνξηθή απιή ηνπ Rudolf II 

(1552–1612), θάλνληαο νξηζκέλεο ππνζέζεηο γηα ηηο επηπηψζεηο πνπ κπνξεί λα είραλ 

ζηελ αληίιεςε ησλ ιεηηνπξγηψλ ηεο φξαζεο θαη, θαη‟ επέθηαζε, ηελ πηζαλή επίδξαζή 

ηνπο ζηελ δσγξαθηθή σο θαηεμνρήλ νπηηθή ηέρλε. Πξνθεηκέλνπ λα δψζεη ιχζε ζε 

έλα αζηξνλνκηθφ πξφβιεκα, ν Kepler ζηξέθεη ηελ πξνζνρή ηνπ απφ ην αληηθείκελν 

ζην φξγαλν ηεο παξαηήξεζεο, ηελ camera obscura, θαη ζηα εγγελή ηνπ 

ειαηηψκαηα
67

. Παξαιιειίδνληαο ηελ camera obscura κε ην αλζξψπηλν κάηη, ζηελ 

βάζε ηνπ αλνίγκαηνο πνπ θαη ηα δχν φξγαλα δηαζέηνπλ, ν Kepler θάλεη ηελ ππφζεζε 

φηη, φπσο ε πξψηε, έηζη θαη ην δεχηεξν πξέπεη λα είλαη επηξξεπέο ζε ιάζε
68

· 

θαηαιήγνληαο ζην ζπκπέξαζκα φηη «κέξνο ηεο παξαπιάλεζεο ηεο φξαζεο (visus 

deceptio) πξνθχπηεη ελ κέξεη απφ ηνλ κεραληζκφ παξαηήξεζεο […] θαη ελ κέξεη απφ 

ηελ ίδηα ηελ φξαζε […]. Έηζη ε πεγή ησλ νπηηθψλ ζθαικάησλ πξέπεη λα αλαδεηεζεί 

ζηελ δνκή θαη ηηο ιεηηνπξγίεο ηνπ ίδηνπ ηνπ καηηνχ»
69

. Όπσο παξαηεξεί ε Alpers, «ν 

πξνβιεκαηηζκφο γηα ηελ θχζε ηεο εηθφλαο [ηεο camera obscura] απνηειεί κέξνο κηαο 

επξχηεξεο θαη δηαξθνχο ελαζρφιεζεο κε ηελ αιήζεηα ησλ εηθφλσλ. Ζ πεξίπησζε κηαο 

αιεζνθαλνχο, πιελ ζε νξηζκέλα ζεκεία ιαλζαζκέλεο, αλαπαξάζηαζεο ηνπνζεηείηαη 

αθξηβψο ζην φξην κεηαμχ ηνπ πξαγκαηηθνχ θαη ηνπ ηερλεηνχ, θάηη πνπ, κε ηεθκήξην 

ηηο παξαπιαλεηηθέο ηνπο εηθφλεο, ζπλάξπαδε ηνπο Οιιαλδνχο»
70

.  

Γηα ηνλ Kepler, νη εηθφλεο πνπ θαηαγξάθνληαη ηφζν ζηελ πίζσ πιεπξά ηεο 

camera obscura φζν θαη ζηνλ ακθηβιεζηξνεηδή ηνπ καηηνχ, δελ εθπνξεχνληαη απφ ηα 

ίδηα ηα αληηθείκελα ηνπ θπζηθνχ θφζκνπ (φπσο ίζρπε γηα πνιινχο απφ ηνπο 

πξνθαηφρνπο ηνπ), αιιά νθείινληαη ζε έλαλ εμσηεξηθφ παξάγνληα: ην θσο. Ζ εηθφλα 

ζηνλ ακθηβιεζηξνεηδή δελ είλαη κηα απεπζείαο κίκεζε, αιιά απνηειεί κηα 

αληαλάθιαζε, κηα δηακεζνιαβεκέλε εληχπσζε ηνπ θπζηθνχ αληηθεηκέλνπ
71

 ελψ, 

ράξε ζηνλ κεραληζκφ ηνπ καηηνχ, νπηηθά δεδνκέλα εγγξάθνληαη ζηνλ 

ακθηβιεζηξνεηδή αλεμάξηεηα απφ ηελ χπαξμε θάπνηνπ παξαηεξεηή. Ο Kepler θάλεη 

ηελ δηάθξηζε κεηαμχ ηεο εηθφλαο απηήο (pictura), ε νπνία είλαη απνηέιεζκα κηαο 
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θπζηθήο δηαδηθαζίαο θαη κπνξεί λα εληππσζεί ζε νπνηαδήπνηε επηθάλεηα πξνβνιήο κε 

παξφκνην κεραληζκφ, θαη ηεο εηθφλαο ηνπ θφζκνπ φπσο πξνθχπηεη -κε άγλσζην γηα 

εθείλνλ ηξφπν- ζηελ ζπλέρεηα ηεο αληηιεπηηθήο δηαδηθαζίαο κε ηελ επέκβαζε ηνπ λνπ 

(imago)
72

. Σαπηφρξνλα, παξφηη ε χπαξμε ηεο αλεπεμέξγαζηεο εηθφλαο ζηνλ 

ακθηβιεζηξνεηδή θαζίζηαηαη καζεκαηηθά πξνβιέςηκε, ε ίδηα παξακέλεη 

απξνζπέιαζηε γηα ηνλ έιινγν παξαηεξεηή, θαζψο ν δηαρσξηζκφο ηνπ λνπ απφ ην 

κάηη δελ είλαη εθηθηφο. Όπσο επηζεκαίλνπλ νη Gal θαη Chen-Morris, ε απνκφλσζε 

ηνπ καηηνχ θαη ε εμήγεζε ηνπ κεραληζκνχ ηνπ ζπλεπάγεηαη ηελ ζπλεηδεηνπνίεζε ηεο 

άγλνηαο γηα ηηο ππφινηπεο δηεξγαζίεο ηεο νπηηθήο αληίιεςεο
73

. Οη ίδηνη, εληνπίδνπλ 

ηελ πιήξε πξνέθηαζε ησλ αλαθαιχςεσλ ηνπ Kepler ζηελ ζθέςε ηνπ René Descartes 

(1596–1650), ν νπνίνο πέξαζε πνιιά ρξφληα ηεο δσήο ηνπ ζηελ Οιιαλδία θαη ηηο 

Κάησ Υψξεο, φπνπ νη ηδέεο ηνπ έηπραλ κεγάιεο δηάδνζεο θαη απνδνρήο
74

. Γηα ηνλ 

Descartes, ε φξαζε ηζνδπλακεί κε ηελ δηακεζνιάβεζε ηνπ θπζηθνχ θφζκνπ, αληί λα 

εγγπάηαη ηελ γλψζε κέζσ ηεο άκεζεο επαθήο καδί ηνπ. Απνδερφκελνο ηηο ιεηηνπξγίεο 

ηεο φξαζεο σο κέξνο ηεο δηαδηθαζίαο ηεο αληίιεςεο, κέζσ ηεο νπνίαο ν άλζξσπνο 

απνθηά γλψζε γηα ηνλ θφζκν, θαη γλσξίδνληαο φηη ην αλζξψπηλν κάηη είλαη έλαο 

κεραληζκφο επηξξεπήο ζε ζθάικαηα, ν Descartes νδεγείηαη ζηελ ζπλεηδεηνπνίεζε 

ησλ απνθιίζεσλ ησλ δεδνκέλσλ ησλ αηζζήζεσλ απφ κηα αθξηβή θαη καζεκαηηθή 

βεβαηφηεηα θαη, θαη‟ επέθηαζε, ζηελ πεξίθεκε ακθηβνιία ηνπ γηα ην εάλ, κέζσ ηεο 

αληίιεςήο ηνπ, ν άλζξσπνο γλσξίδεη πξαγκαηηθά
75

. 

Σελ ίδηα ζηηγκή πνπ ηα λέα ηερλνινγηθά κέζα (ν ηειεζθνπηθφο θαη ν 

κηθξνζθνπηθφο θαθφο θαη νη δηάθνξεο αλαθιαζηηθέο θαη δηαζιαζηηθέο επηθάλεηεο) 

δηεπξχλνπλ ηελ αλζξψπηλε φξαζε, επηηξέπνληαο ηελ παξαηήξεζε πξνεγνπκέλσο 

απξφζηησλ πηπρψλ ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, νδεγνχλ θαη ζηελ ζπλεηδεηνπνίεζε ησλ 

νξίσλ ηεο. Καζψο ν άλζξσπνο κπνξεί πιένλ λα δεη πέξα απφ ηα φξηα ησλ θπζηθψλ 

ηνπ ηθαλνηήησλ, κπνξεί θαη λα αληηιεθζεί ηελ χπαξμε ησλ πεξηνξηζκψλ πνπ ηνπ 

ζέηεη ε αλζξψπηλε ππφζηαζή ηνπ θαη, ζηξέθνληαο ηελ πξνζνρή ηνπ ζηα φξγαλα θαη 

ηηο δηεξγαζίεο ηεο αληίιεςήο ηνπ, λα θαηαλνήζεη θαιχηεξα ηελ ιεηηνπξγία ηεο. 

Δθφζνλ, ινηπφλ, θαζίζηαηαη ζαθέο φηη ε εηθφλα ηνπ θφζκνπ ππάγεηαη ζε ζπκβάζεηο 

πνπ απνξξένπλ απφ ηνλ ηξφπν ιεηηνπξγίαο ηεο αλζξψπηλεο αληίιεςεο, ην ίδην πξέπεη 

λα ζπκβαίλεη θαη κε ηηο δσγξαθηθέο εηθφλεο. Ζ δσγξαθηζκέλε εηθφλα, επνκέλσο, έρεη 

πνιχ πεξηζζφηεξεο νκνηφηεηεο κε ηελ εηθφλα ηνπ θφζκνπ πνπ απνθνκίδεη ν άλζξσπνο 

κέζσ ηεο αληίιεςήο ηνπ, παξά κε κηα «αληηθεηκεληθά» δνζκέλε επηζηεκνληθή 

πξαγκαηηθφηεηα. Ζ παξαπάλσ ζπλεηδεηνπνίεζε νδεγεί ζηελ επαλαπξνζέγγηζε ηεο 

ζρέζεο ησλ ελλνηψλ ηεο κίκεζεο θαη ηεο αιήζεηαο. Σαπηφρξνλα, φζεο απφ ηηο εηθφλεο 

πνπ παξάγεη ε ηέρλε θηινδνμνχλ λα πιεζηάζνπλ ηελ εηθφλα ηνπ θφζκνπ, φπσο 

ζπκβαίλεη κε ηελ νιιαλδηθή ηέρλε ηνπ 17
νπ

 αηψλα, κπνξνχλ λα εθκεηαιιεπζνχλ 
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νπνηαδήπνηε παξαηήξεζε γηα ηελ ιεηηνπξγία ηεο φξαζεο πξνο φθεινο ηεο 

αιεζνθάλεηαο θαη ηεο πεηζηηθφηεηάο ηνπο
76

.  

Έλα ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα ηεο λέαο θαηαλφεζεο ησλ νπηηθψλ 

κεραληζκψλ απνηεινχλ ηα πξννπηηθά θνπηηά (perspectyfkas). Πξφθεηηαη γηα μχιηλεο 

θαηαζθεπέο, θιεηζηέο ζε φιεο ηνπο ηηο πιεπξέο εθηφο απφ κία, ε νπνία θαιχπηεηαη 

απφ έλα εκηδηαθαλέο ραξηί· εζσηεξηθά, είλαη δσγξαθηζκέλεο κε ηέηνην ηξφπν ψζηε, 

φηαλ θαλείο θνηηάδεη απφ ηα αλνίγκαηα πνπ ππάξρνπλ ζε κία ή πεξηζζφηεξεο απφ ηηο 

πιεπξέο ηνπο, λα δεκηνπξγνχλ ηελ αίζζεζε ελφο ηξηζδηάζηαηνπ ρψξνπ
77

. Ίζσο ην πην 

πεξίπινθν απφ ηα έμη πξννπηηθά θνπηηά πνπ δηαηεξνχληαη σο ζήκεξα, είλαη 

δεκηνχξγεκα ηνπ Samuel Van Hoogstraten [εηθ. 7]. Καζψο θνηηάδεη θαλείο κέζα απφ 

ηα αλνίγκαηα ηνπ πξννπηηθνχ θνπηηνχ (ην ζπγθεθξηκέλν δηαζέηεη δχν, ζηηο απέλαληη 

πιεπξέο ηνπ), έρεη ηελ αίζζεζε φηη βιέπεη ην εζσηεξηθφ κηαο θαηνηθίαο ηεο επνρήο
78

· 

ε ςεπδαίζζεζε ηνπ ρψξνπ ζπλνδεχεηαη θαη απφ ηελ αίζζεζε ηεο ζέαζεο ηεο εηθφλαο 

ζε πξαγκαηηθή θιίκαθα. Σν πξννπηηθφ θνπηί νξίδεη αθφκα πην ζπγθεθξηκέλεο 

ζπλζήθεο ζέαζεο ηνπ πεξηερνκέλνπ ηνπ απφ απηέο πνπ ε ίδηα ε φξαζε επηβάιιεη θαηά 

ηελ νπηηθή αληίιεςε ηνπ θφζκνπ: ε πξφζιεςε γίλεηαη απφ ην έλα κφλν κάηη θαη απφ 

ζπγθεθξηκέλε νπηηθή γσλία. Οη εηθφλεο πνπ βξίζθνληαη δσγξαθηζκέλεο ζην 

εζσηεξηθφ ηνπ θνπηηνχ δελ είλαη ζπλερείο, δεκηνπξγνχλ σζηφζν ηελ αίζζεζε κηαο 

ζπλεθηηθήο πξαγκαηηθφηεηαο. Πξνθεηκέλνπ λα γίλνπλ αληηιεπηέο κε ηνλ «ζσζηφ» 

ηξφπν, νη εηθφλεο ηνπ πξννπηηθνχ θνπηηνχ πξέπεη λα θαηαζθεπαζηνχλ «ιαλζαζκέλα»: 

ζηνηρεία ηα νπνία απφ ηελ εθηεζεηκέλε πιεπξά ηνπ θνπηηνχ θαίλνληαη επηκεθπκέλα 

θαη παξακνξθσκέλα [εηθ. 8], κεηακνξθψλνληαη θαζψο θνηηάδεη θαλείο απφ ηα 

αλνίγκαηα, ζπλζέηνληαο, κε ηδηαίηεξε ςεπδαηζζεηηθή δχλακε, ηελ αίζζεζε ηνπ 

αιεζηλνχ. Ζ αίζζεζε ηεο ηξηζδηάζηαηεο πξαγκαηηθφηεηαο ζην εζσηεξηθφ ηνπ 

θνπηηνχ, έξρεηαη ζε αληίζεζε κε ηελ επίγλσζε ηνπ ζεαηή φηη απηή ε πξαγκαηηθφηεηα 

δελ είλαη παξά δσγξαθηζκέλε. Καηεπζχλνληαο έηζη ηελ πξνζνρή ζηελ ηερλεηή θχζε 

ηνπο, ηα πξννπηηθά θνπηηά θηλεηνπνηνχλ ηελ πεξηέξγεηα θαη ηνλ ζηνραζκφ πάλσ 

ζηνπο λφκνπο ηεο θχζεο, ηνπο νπνίνπο ν κεραληζκφο αλαπαξάγεη. Σελ ίδηα ζηηγκή, 
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πξνθαινχλ ηνλ ζαπκαζκφ γηα ηα ίδηα ηα ηερλνπξγήκαηα θαη ηνπο δεκηνπξγνχο ηνπο
79

. 

Όπσο ζρνιηάδεη ε Celeste Brusati, ην πξννπηηθφ θνπηί «δελ παξάγεη κφλν κηα 

απνκίκεζε ηεο νξαηήο θχζεο κε ηελ κνξθή κηαο εηθφλαο, αιιά θαη έλα αληίγξαθν 

ηνπ εηθνλνπνηεηηθνχ κεραληζκνχ ηνπ καηηνχ»
80

. 

Μηα θαηλνηνκία ηεο ζθέςεο ηνπ Samuel Van Hoogstraten, φπσο ηελ εληνπίδεη ε 

Celeste Brusati, είλαη φηη παξνπζηάδεη ηελ δσγξαθηθή σο κηα νηθνπκεληθή επηζηήκε 

ηεο αλαπαξάζηαζεο, σο «κηα απφ ηηο ελεξγεηηθέο πξαθηηθέο επηζηήκεο» (werkdadige 

wetenschappen), κηα δξαζηεξηφηεηα πνπ πξνυπνζέηεη θαη ηαπηφρξνλα, κέζσ ηεο 

πξαθηηθήο ηεο, παξάγεη γλψζε
81

. Γηα ηνλ ίδην,   

ε ηέρλε ηεο δσγξαθηθήο ζεσξείηαη πιένλ απφ ηνπο πεξηζζφηεξνπο έλα 

αθφκε ηερληθφ επάγγεικα. Ωο απνηέιεζκα, ρηιηάδεο πξνζπάζεζαλ ή 

ελζαξξχλζεθαλ λα αζρνιεζνχλ κε ηελ ηέρλε, ρσξίο λα ιάβνπλ ππφςε 

ηνπο ηα εκπφδηα πνπ πεξηιακβάλεη, ιίγν-πνιχ κε ηνλ ίδην ηξφπν πνπ ζα 

έκπαηλαλ ζην επάγγεικα ηνπ ππνδεκαηνπνηνχ. Γελ έρνπλ ζπλείδεζε ηνπ 

γεγνλφηνο φηη απηή ε ηέρλε πεξηθιείεη νιφθιεξν ηνλ Οξαηφ Κφζκν θαη 

φηη δελ ππάξρεη ζρεδφλ θακία ηέρλε ή γλψζε ηελ νπνία ν δσγξάθνο έρεη 

ηελ πνιπηέιεηα λα αγλνεί
82

. 

Πξάγκαηη, ην θείκελν ηεο πξαγκαηείαο ηνπ, ε νπνία πξννξηδφηαλ λα ιεηηνπξγήζεη σο 

εγρεηξίδην γηα ηνπο λένπο θαιιηηέρλεο, πεξηιακβάλεη πνιιέο πιεξνθνξίεο πνπ δελ 

ζρεηίδνληαη άκεζα κε ηε δσγξαθηθή πξαθηηθή. Ωζηφζν, δελ έπαπαλ λα είλαη ρξήζηκεο 

γηα ηνλ δσγξάθν, θαη ελδεηθηηθέο ηνπ επξχηαηνπ πεδίνπ γλψζεο πνπ ν ίδηνο ν Van 

Hoogstraten ζεσξνχζε απαξαίηεην ζπκπιήξσκα ησλ ηερληθψλ δεμηνηήησλ ηνπ
83

. Σελ 

ίδηα άπνςε είρε θαη ν Willem Goeree (1635-1711), γηα ηνλ νπνίν κάιηζηα ε πξαθηηθή 

έπεηαη ηεο γλψζεο θαη ηεο θξηηηθήο ζθέςεο ζε ζεκαηηθέο πνπ πνηθίιινπλ, απφ ηελ 

ηζηνξία θαη ηελ αξραηφηεηα σο ηα καζεκαηηθά, ηελ αξρηηεθηνληθή, ηε θπζηθή 

θηινζνθία θαη ηελ αλαηνκία
84

. Παξάιιεια, ν Goeree νξίδεη ην ζσζηφ ζρέδην σο 
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«κήηξα θαη παξακάλα φισλ ησλ ηερλψλ θαη ησλ επηζηεκψλ»
85

· αληίζηνηρα γηα ηνλ 

Van Hoogstraten, ζηνηρεία ηεο δσγξαθηθήο ηέρλεο απνηεινχλ εξγαιείν πνιιψλ 

άιισλ γλσζηηθψλ πεδίσλ, απφ ηελ αξρηηεθηνληθή θαη ηελ αζηξνλνκία κέρξη ηελ 

ηζηνξία θαη ηελ ηαηξηθή
86

.  

Ζ ζρέζε ηεο ηέρλεο κε ηελ επηζηεκνληθή θαη ηερλνινγηθή πξφνδν απεηθνλίδεηαη 

ραξαθηεξηζηηθά ζην ραξαθηηθφ ηνπ Jan Saenredam (1565-1607), βαζηζκέλν ζε έξγν 

ηνπ Hendrick Goltzius (1558-1617), κε ηίηιν Αιιεγνξία ηεο Όξαζεο θαη ηεο 

Εσγξαθηθήο Τέρλεο (Έλαο Καιιηηέρλεο θαη ην Μνληέιν ηνπ) [εηθ. 9], πνπ 

δεκνζηεχεηαη γηα πξψηε θνξά ην 1616. Ο Goltzius ηνπνζεηεί ηελ δσγξαθηθή ζην 

θέληξν ηεο απεηθφληζεο ηεο επηζηήκεο ηεο νπηηθήο θαη ησλ εθαξκνγψλ ηεο· γχξσ απφ 

ηνλ δσγξάθν βξίζθνληαη νη εθπξφζσπνη ηεο αζηξνλνκίαο, ηεο θπζηθήο θηινζνθίαο 

θαη ηεο γεσγξαθίαο, καδί κε ηα φξγαλα ηεο έξεπλάο ηνπο. Ο θαζξέθηεο, ην θηαιίδην 

κε ην πγξφ θαη ηα ειηαθά ξνιφγηα παξαπέκπνπλ ζηελ κειέηε ησλ νπηηθψλ 

θαηλνκέλσλ ηεο αληαλάθιαζεο θαη ηεο δηάζιαζεο ηνπ θσηφο, θαη ηεο πξνβνιήο ησλ 

ζθηψλ
87

. Ο ίδηνο ν δσγξάθνο, παξαηεξεί ην ζέκα ηνπ κέζα απφ έλα δεπγάξη γπαιηά, ηα 

νπνία εληζρχνπλ ηελ φξαζή ηνπ. Όπσο ζρνιηάδεη ν Eric Jan Sluijter, ε παξάζεζε ηνπ 

θαζξέθηε δίπια ζηνλ δσγξαθηθφ πίλαθα, δειψλεη ηελ θνληηλή ηνπο ζρέζε, ην γεγνλφο 

φηη θαη νη δχν απεπζχλνληαη ζην κάηη δεκηνπξγψληαο εηθφλεο. Σελ ίδηα ζηηγκή 

ηνλίδεηαη θαη ε αληηπαξάζεζή ηνπο, θαζψο είλαη εκθαλέο φηη ην δσγξαθηθφ έξγν 

ππεξβαίλεη ηελ εηθφλα ηνπ θαζξέθηε, αθνχ δελ παξάγεη κηα απιή αληαλάθιαζε αιιά 

ζπλίζηαηαη ζηελ κεηακφξθσζε φζσλ βιέπεη ν δσγξάθνο ζηελ απεηθφληζε ηνπ 

ηδεψδνπο ηεο νκνξθηάο
88

. Σν ζεκαληηθφηεξν, σζηφζν, είλαη φηη ε φξαζε θαη ε 

δσγξαθηθή παξνπζηάδνληαη απφ θνηλνχ σο εηθνλνπνηεηηθέο δηαδηθαζίεο. 

΢ην θείκελν ηεο πξαγκαηείαο ηνπ, ν Van Hoogstraten νξίδεη θαζαξά ηνλ ζηφρν 

πνπ έρεη γηα ηνλ ίδην ε δσγξαθηθή:  «Ζ ηέρλε ηεο δσγξαθηθήο είλαη κηα επηζηήκε πνπ 

απνζθνπεί ζηελ απεηθφληζε φισλ ησλ ηδεψλ ή ησλ λνεηψλ εηθφλσλ, ηηο νπνίεο κπνξεί 

λα πξνζθέξεη ε νξαηή θχζε ζηελ νιφηεηά ηεο, θαη ζηελ πιάλε ηνπ καηηνχ κέζσ ηνπ 

πεξηγξάκκαηνο θαη ηνπ ρξψκαηνο»: ε πιάλε νξίδεηαη σο ην φξην ηεο ηειεηφηεηαο ζηελ 

νπνία κπνξεί λα θηάζεη ε δσγξαθηθή ηέρλε, κε ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα ηελ 

πεξίπησζε ηνπ Παξξάζηνπ
89

. Ο δσγξάθνο, επνκέλσο, έρεη πνιιά λα θεξδίζεη απφ ηα 

πνξίζκαηα ηεο επηζηήκεο ηεο φξαζεο, ζηελ κειέηε ηεο νπνίαο νθείιεη θαη ν ίδηνο λα 

επηδίδεηαη: θαζψο ε δνπιεηά ηνπ είλαη λα μεγειά ηελ αίζζεζε ηεο φξαζεο πξέπεη λα 

θαηαλνεί ηε θχζε ησλ πξαγκάησλ θαη λα θαηέρεη ηα κέζα κε ηα νπνία επηηπγράλεηαη 

ε παξαπιάλεζε ηνπ καηηνχ. 
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Γηα ηελ Svetlana Alpers, ε δσγξαθηθή παξαγσγή ηεο Οιιαλδίαο ηνπ 17
νπ

 αηψλα 

έρεη ηνλ ραξαθηήξα ηνπ πεηξακαηηζκνχ, κε ηελ έλλνηα ηεο νπηηθήο επεμεξγαζίαο ηεο 

γλψζεο γηα ηνλ θφζκν θαη ηεο εκπεηξίαο ηνπ φπσο γίλεηαη αληηιεπηή. Απφ απηή ηελ 

άπνςε, νη εηθφλεο απνθαιχπηνπλ έλα αληηιεπηηθφ κνληέιν γηα ηελ γλψζε ηνπ 

θφζκνπ, θαζψο ρξεζηκνπνηνχληαη, καδί κε ηα ππφινηπα νπηηθά εξγαιεία (ηνπο 

δηάθνξνπο θαθνχο, ηνπο θαζξέθηεο, ηνπο ράξηεο, ηα επηζηεκνληθά δηαγξάκκαηα) γηα 

ηελ αλαπαξάζηαζε θαη ηελ θαηαλφεζή ηνπ
90

. Αληί γηα κηα άκεζε αληηπαξάζεζε κε 

ηνλ θπζηθφ θφζκν, εληνπίδεηαη κηα εκπηζηνζχλε ζηηο κεραλέο, πνπ κεζνιαβνχλ 

αλαπαξηζηψληαο ηελ εηθφλα ηνπ
91

: «ήδε δηακνξθσκέλεο εηθαζηηθέο θαη ηερληθέο 

παξαδφζεηο, γεληθφηεξα εληζρπκέλεο απφ ηελ λέα πεηξακαηηθή επηζηήκε θαη 

ηερλνινγία, ρξίδνπλ ηηο εηθφλεο σο ην κέζν γηα κηα λέα θαη βέβαηε γλψζε ηνπ 

θφζκνπ»
92

.  

Ωζηφζν, φπσο πξναλαθέξζεθε, αλ θάηη πξνθχπηεη απφ ηηο αλαθαιχςεηο ζηνλ 

ηνκέα ηεο νπηηθήο, είλαη φηη ε θαηλνχξηα γλψζε ζεκαηνδνηεί ηαπηφρξνλα θαη ην 

έλαπζκα κηαο επξχηεξεο επηζηεκνινγηθήο αλεζπρίαο
93

. Ζ λέα επηζηεκνληθή γλψζε 

πνπ θαηαθηάηαη θαηά ηνλ 17
ν
 αηψλα ζπλνδεχεηαη απφ έλα αληίηηκν: απηφ ηεο 

απνδνρήο ηεο ζπκβαηηθφηεηαο ηεο αλζξψπηλεο φξαζεο θαη ηεο ελ δπλάκεη ζαζξήο 

βάζεο ηεο ήδε θαηαθηεκέλεο γλψζεο, ζεκειησκέλεο ζηελ αλζξψπηλε αληίιεςε θαη 

κφλν. Ζ ρξήζε θαη ε εθηίκεζε ηεο εηθαζηηθήο πιάλεο ππνζηεξίδεη θαη ππνλνκεχεη 

ηελ ίδηα ζηηγκή ηηο επηζηεκνληθέο αμηψζεηο φζνλ αθνξά ηελ γλψζε ηνπ θφζκνπ. Σα 

φξηα ησλ δπλαηνηήησλ ηνπ δσγξαθηθνχ κέζνπ δνθηκάδνληαη ζπλερψο παξάιιεια κε 

ηα φξηα ηεο αλζξψπηλεο αληίιεςεο θαη γλψζεο. Τπφ ην θσο απηψλ ησλ 

ζπλεηδεηνπνηήζεσλ, ζην πξννπηηθφ θνπηί ηνπ Samuel Van Hoogstraten κπνξεί λα 

απνδνζεί έλα ζηνηρείν καηαηφηεηαο (vanitas) αιιά θαη θαιιηηερληθήο 

απηνζπλεηδεζίαο. Όπσο νη εηθφλεο πνπ δεκηνπξγεί ν δσγξάθνο ζηηο δχν δηαζηάζεηο 

κπνξνχλ λα δεκηνπξγήζνπλ ηελ ςεπδαίζζεζε ελφο ηξηζδηάζηαηνπ ρψξνπ, αλ 

εηδσζνχλ ππφ ζπγθεθξηκέλεο ζπλζήθεο, έηζη θαη ε εηθφλα ηνπ πξαγκαηηθνχ θφζκνπ 

πξνθχπηεη κε βάζε ηηο ζπγθεθξηκέλεο πξνυπνζέζεηο πνπ επηβάιιεη ην αλζξψπηλν 

κάηη, αιιά θαη νη δηάθνξεο αλζξσπίλσο θαηαζθεπαζκέλεο εηθνλνπνηεηηθέο κεραλέο· 

πξνθχπηεη, δειαδή, αλ αληηπαξαηεζεί κε ηελ επηζηεκνληθή αιήζεηα, ζηελ βάζε κηαο 

πιάλεο. 
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Παράζσρο, πόρηα, θόγτε, επίπεδο 

 

 

Καζψο εμεξεπλά ηνλ ρψξν πνπ δηακνξθψλεηαη κέζα ζην πξννπηηθφ θνπηί ηνπ 

Samuel Van Hoogstraten, ην βιέκκα ηνπ ζεαηή ζπλαληάεη δηάθνξα πιαίζηα· πφξηεο, 

παξάζπξα, θάδξα θαη θαζξέθηεο νξγαλψλνπλ ην εζσηεξηθφ ηεο θαηνηθίαο, 

απνθαιχπηνληαο ρψξνπο φπνπ ην βιέκκα κπνξεί λα δηεηζδχζεη, αιιά θαη ζεκεία ζηα 

νπνία πξέπεη λα ζηακαηήζεη πξνζσξηλά, φπσο ζηελ πεξίπησζε ησλ πιαηζησκέλσλ 

έξγσλ πνπ θνζκνχλ ηνπο ηνίρνπο· ν ζεαηήο θαιείηαη λα ηα ζαπκάζεη ζαλ λα 

βξηζθφηαλ πξαγκαηηθά ζην εζσηεξηθφ ηνπ ζπηηηνχ [εηθ. 8]. Σν πξννπηηθφ θνπηί ηνπ 

Van Hoogstraten ζεκαηνπνηεί, έηζη, ηελ ηδηφηεηα ηεο δσγξαθηθήο λα νξίδεη έλα πεδίν 

ζέαζεο, αιιά θαη ηα ίδηα ηα κέζα κε ηα νπνία ην επηηπγράλεη. Σαπηφρξνλα, πεξηπιέθεη 

ηα φξηα κεηαμχ ηνπ δσγξαθηθνχ θαη ηνπ πξαγκαηηθνχ ρψξνπ, θαζψο ην κάηη ηνπ 

ζεαηή ηνπνζεηείηαη αθξηβψο ζην ζεκείν ζπλάληεζήο ηνπο, ζην άλνηγκα ηνπ 

πξννπηηθνχ θνπηηνχ.   

Με παξφκνην ηξφπν, ζην έξγν ηνπ Οη παληόθιεο (1650-1675) [εηθ. 10] ν Van 

Hoogstraten νξγαλψλεη ην δσγξαθηθφ πεδίν ζε ηξεηο επηκέξνπο ρψξνπο, πνπ 

αλνίγνληαη κέζα απφ δχν δηαδνρηθά θαηψθιηα, δηακνξθψλνληαο κηα νπηηθή δηαδξνκή. 

Σν θχιιν ηεο πφξηαο ζηελ δεμηά πιεπξά ηεο εηθφλαο ππνδεηθλχεη φηη ν ζεαηήο 

παξαηεξεί ηελ ζθελή θαζψο ζηέθεηαη ν ίδηνο κπξνζηά απφ έλα ηξίην άλνηγκα, ην 

νπνίν ζπκπίπηεη κε ηα φξηα ηνπ πίλαθα. Καζψο ην πιαίζην ηεο πξψηεο πφξηαο 

αθνινπζεί ην ζρήκα ηνπ ίδηνπ ηνπ πίλαθα, αλαπαξάγεη ηα φξηά ηνπ, ηνπνζεηψληαο 

έηζη ηνλ ζεαηή ζην «θαηψθιη» κεηαμχ ηνπ πξαγκαηηθνχ θαη ηνπ δσγξαθηθνχ ρψξνπ 

θαη δηεπθνιχλνληαο ην πέξαζκά ηνπ απφ ηνλ έλαλ ζηνλ άιιν
94

. ΢ηνλ ηνίρν πνπ 

βξίζθεηαη ζην βάζνο, φπνπ θαη ζηακαηάεη ε νπηηθή δηαδξνκή ηνπ ζεαηή, βξίζθεηαη 

θξεκαζκέλνο ζηα αξηζηεξά έλαο θαζξέθηεο, ν νπνίνο αληηζηξέθεη ηελ θαηεχζπλζε 

ηνπ βιέκκαηνο αληαλαθιψληαο αθξηβψο ην άλνηγκα ηεο πφξηαο πίζσ απφ ην πιαίζην 

ηεο νπνίαο «ζηέθεηαη» ν παξαηεξεηήο· ζηα δεμηά, έλαο πίλαθαο κέζα ζηνλ πίλαθα, 

πξνζθαιεί ην βιέκκα ζηα δηθά ηνπ ρσξηθά βάζε
95

. Σα δηαθνξεηηθά πιαίζηα πνπ ν 

Van Hoogstraten εηζάγεη ζην έξγν ηνπ αληηζηνηρνχλ θαη ζε δηαθνξεηηθέο νπηηθέο 

ζηάζεηο: ε αλαθιαζηηθή επηθάλεηα ηνπ θαζξέθηε επηζηξέθεη ην βιέκκα ζην ζεκείν 

απφ φπνπ εθπνξεχεηαη· ζηνλ δσγξαθηθφ πίλαθα ε πξνζνρή εζηηάδεη ηφζν ζηελ 

επηθάλεηα φζν θαη ζηελ αλαπαξάζηαζε· ελψ ε πφξηα είλαη έλα δηαπεξαηφ φξην πνπ 
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 Αληίζηνηρα, πνιχ ζπρλά ζε ζξεζθεπηηθά έξγα εληνπίδεηαη έλαο ελδηάκεζνο ρψξνο κεηαμχ ηνπ γήηλνπ 

θφζκνπ, πνπ ηαπηίδεηαη κε ηνλ ρψξν ηνπ ζεαηή, θαη ηνπ νπξάληνπ θφζκνπ, κε ζηφρν ηελ επθνιφηεξε 

«δηάβαζε» ηνπ πηζηνχ. Φαίλεηαη κάιηζηα πσο ε «ξεαιηζηηθή» ηερλνηξνπία αμηνινγνχληαλ ζεηηθά ζην 

πιαίζην ηνπ ζθνπνχ απηνχ απφ ηελ πιεπξά ησλ θαζνιηθψλ, βι. Ναπζηθά Ληηζαξδνπνχινπ, Ζ 

δσγξαθηθή παξαγσγή ησλ Κάησ Χσξώλ θαηά ηνλ 17ν αηώλα, Η. ΢ηδέξεο, Αζήλα, 2015, ζ. 42. 
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 Σν έξγν παξαπέκπεη ζε έλαλ πίλαθα ηνπ Gerard ter Borch (Γσκάηην κε ηξεηο κνξθέο, 1653). Παξφηη 

ε αλαθνξά ζηνλ Ter Borch είλαη ακέζσο αλαγλσξίζηκε κέζσ ηεο γπλαηθείαο θηγνχξαο θαη ηνπ 

θνξέκαηφο ηεο -ζήκα θαηαηεζέλ ηνπ δσγξάθνπ-, ν Van Hoogstraten έρεη δεκηνπξγήζεη κηα δηθή ηνπ 

εθδνρή ηεο ζχλζεζεο ζχκθσλα κε ην ηδεψδεο ηεο θξηηηθήο θαη κεηακνξθσηηθήο κίκεζεο (aemulatio), 

ζην πιαίζην ηνπ επγελνχο ζπλαγσληζκνχ κεηαμχ ησλ θαιιηηερλψλ.  



30 

 

επηηξέπεη ή απνθιείεη κηα νπηηθή δηαδξνκή
96

. Πξφθεηηαη γηα δηαθνξεηηθέο νξίδνπζεο 

ζέαζεο εληφο ηνπ ίδηνπ πίλαθα, κέζσ ησλ νπνίσλ αλαδεηθλχνληαη θαη νη πνηθίιεο 

απνθξίζεηο πνπ ην δσγξαθηθφ κέζν έρεη ηελ δχλακε λα εθκαηεχεη απφ ηελ πιεπξά ηνπ 

ζεαηή. 

Ο ηξφπνο κε ηνλ νπνίν νξγαλψλεηαη ν δσγξαθηθφο ρψξνο ζηα παξαπάλσ έξγα, 

ηα δηαθνξνπνηεί ζε ζρέζε κε ηελ ζχιιεςε ηνπ Leon Battista Alberti (1404-1472) γηα 

ηελ δσγξαθηθή εηθφλα σο κηα ηνκή ζηελ νπηηθή ππξακίδα πνπ μεθηλάεη απφ ην 

αλζξψπηλν κάηη· ζηελ ζχιιεςε απηή, ν δσγξαθηθφο πίλαθαο «αηρκαισηίδεη έλα 

θνκκάηη ηνπ νξαηνχ θφζκνπ θαη ιεηηνπξγεί ζαλ έλα αλνηρηφ παξάζπξν»
97

· ε 

επηθάλεηά ηνπ παξνκνηάδεηαη κε γπαιί, πνπ ρσξίδεη θαη δηαθνξνπνηεί ηνλ θφζκν ηνπ 

ζεαηή απφ ηνλ δσγξαθηθφ θφζκν. Σν βιέκκα ηνπ ζεαηή δελ ζηέθεηαη πάλσ ζηελ 

επηθάλεηα, νχηε ζην πιαίζην ηνπ πίλαθα, αιιά ηα δηαπεξλάεη, ζαπκάδνληαο ηελ ζέα 

πνπ εθηείλεηαη πέξα θαη κέζα απφ απηά. ΢ηα έξγα πνπ παξνπζηάδνληαη εδψ, νη 

θαιιηηέρλεο εθαξκφδνπλ κηα ζεηξά απφ δηαθνξεηηθέο εηθαζηηθέο ζηξαηεγηθέο νη 

νπνίεο ζνιψλνπλ ηα φξηα ηεο εηθφλαο θαη ηελ ζρέζε πνπ εγθαζηδξχνπλ κεηαμχ ηνπ 

δσγξαθηθνχ θαη ηνπ πξαγκαηηθνχ θφζκνπ, ζηξέθνληαο ηελ πξνζνρή ηνπ ζεαηή ζηα 

ίδηα ηα κέζα πνπ κεηαρεηξίδνληαη γηα λα ην πεηχρνπλ. 

΢ην πνξηξέην ηεο Άγθαζα Μπαο (1641) [εηθ. 11], έξγν ηνπ Rembrandt, ην 

αξηζηεξφ ρέξη ηεο γπλαηθείαο κνξθήο ζηεξίδεηαη ζην πιαίζην ηνπ πίλαθα, ελψ ην δεμί, 

πνπ θξαηάεη κηα βεληάιηα, μεπεξλάεη ηα φξηα ηεο επηθάλεηαο πνπ νξίδεη ην θάδξν, 

πξνβάιινληαο πξνο ηελ πιεπξά ηνπ ζεαηή. Σελ ίδηα ζηηγκή πνπ εληζρχνπλ ηελ 

δσληάληα θαη ηελ αίζζεζε ηεο παξνπζίαο ηεο γπλαίθαο, ηα ζηνηρεία απηά ηνλίδνπλ θαη 

ηελ απνπζία ηεο, θαζψο γίλεηαη αληηιεπηφ φηη δελ πξφθεηηαη παξά γηα κηα 

αλαπαξάζηαζε. Ζ ρσξηθή ζρέζε κεηαμχ ηεο θηγνχξαο, πνπ κνηάδεη λα ππεξβαίλεη ην 

πιαίζην ηνπ πίλαθα, θαη ηνπ ίδηνπ ηνπ θάδξνπ, εμνπδεηεξψλεηαη θαζψο πξνθχπηεη ε 

ζπλεηδεηνπνίεζε φηη βξίζθνληαη ηειηθά ζην ίδην επίπεδν: ηελ δηζδηάζηαηε επηθάλεηα 

ηνπ θακβά. Καζψο ηα πξαγκαηηθά φξηα θαη ην πξαγκαηηθφ πιαίζην ηνπ πίλαθα 

νξίδνπλ ήδε ηνλ ρψξν ηεο αλαπαξάζηαζεο, κε ηελ πξνζζήθε ελφο δσγξαθηζκέλνπ 

πιαηζίνπ, εθηφο απφ ην αιεζηλφ, ε δχλακε ηεο απεηθφληζεο πνιιαπιαζηάδεηαη ζην 

ηεηξάγσλν: ν πίλαθαο αλαδεηθλχεηαη σο ε αλαπαξάζηαζε κηαο αλαπαξάζηαζεο
98

· 

εθεί πνπ έλα αιεζηλφ θάδξν ζα ζεκαηνδνηνχζε ην ζεκείν ηνκήο κεηαμχ πξαγκαηηθνχ 

θαη δσγξαθηθνχ θφζκνπ, κεηαμχ ηεο «ηέρλεο» θαη ηεο «πξαγκαηηθφηεηαο», έλα 

ηινπδηνληζηηθφ πιαίζην εθθηλεί έλαλ δηάινγν κεηαμχ ηνπο
99

.  
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 Ο Victor Stoichita παξαηεξεί πσο, φηαλ κέζα απφ ην πιαίζην ηεο πφξηαο θνηηάδεη θαλείο φρη πξνο ηα 

έμσ, αιιά πξνο έλαλ αθφκε εζσηεξηθφ ρψξν, πξφθεηηαη γηα «έλα ιηγφηεξν απζηεξφ φξην ζε ζρέζε κε 

ην παξάζπξν, ην νπνίν ρσξίδεη ηνλ „πνιηηηζκφ‟ απφ ηε „θχζε‟. Ζ πφξηα είλαη κηα νπή ζηελ θαξδηά ηνπ 

θφζκνπ ηνπ „πνιηηηζκνχ‟». Βι. Victor Η. Stoichita, The Self-Aware Image: An Insight into Early 

Modern Metapainting, Harvey Miller, Λνλδίλν, 2015, ζ. 44. 
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 Leon Battista Alberti, Πεξί δσγξαθηθήο, Καζηαληψηεο (2ε έθδ.), Αζήλα, 2008, ζ. 45. 
98

 Stoichita, ζ. 55. 
99

 Stoichita, ζο. 59-60. Γηα ηνλ ξφιν ησλ πιαηζίσλ βι. επίζεο Louis Marin (κηθξ. Wendy Waring), 

«The Frame of Representation and Some of its Figures», ζην Paul Duro (επηκ.), The Rhetoric of the 

Frame: Essays on the Boundaries of the Artwork, Cambridge University Press, Νέα Τφξθε, 1996, ζο. 

79-95. 
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Παξφκνην ξφιν έρεη θαη ε δσγξαθηζκέλε θνπξηίλα, ζην έξγν Άλδξαο πνπ 

θαπλίδεη πίπα (1650) [εηθ. 12] ηνπ Gerard Dou (1613-1675). Ζ δσγξαθηζκέλε θφγρε, 

απφ ηελ νπνία μεπξνβάιιεη ε κνξθή ηνπ άλδξα θαη ηα βηβιία ηνπ, ηνπνζεηείηαη 

παξάιιεια πξνο ηελ επηθάλεηα ηνπ πίλαθα, παξαπέκπνληαο ζηελ επηπεδφηεηα ηνπ 

δσγξαθηθνχ ππνζηξψκαηνο θαη αλαδεηθλχνληαο ηαπηφρξνλα ηελ ηθαλφηεηα ηνπ 

θαιιηηέρλε λα ρεηξίδεηαη ηελ πξννπηηθή θαη λα δεκηνπξγεί ηελ αίζζεζε ελφο 

ηξηζδηάζηαηνπ ρψξνπ ζηηο δχν δηαζηάζεηο
100

. Δάλ ε πξφζνςε ηεο θφγρεο ηαπηηζηεί κε 

ηελ δσγξαθηθή επηθάλεηα, αίζζεζε πνπ ν ίδηνο ν πίλαθαο κνηάδεη λα ππνβάιιεη, ε 

πξνζζήθε ηεο θνπξηίλαο πεξηπιέθεη αθφκε πεξηζζφηεξν ηελ ζρέζε κεηαμχ ηνπ 

αιεζηλνχ θαη ηνπ πιαζκαηηθνχ: θαζψο πξνεθηείλεη ην πεδίν ηεο εηθφλαο πξνο ηνλ 

ρψξν ηνπ ζεαηή, ηνπνζεηείηαη ζην φξην κεηαμχ δχν πξαγκαηηθνηήησλ. Ζ ζπλεζηζκέλε 

πξαθηηθή ηεο ρξήζεο πθαζκάησλ γηα ηελ πξνζηαζία ησλ έξγσλ ηέρλεο απφ ηελ 

ζθφλε, ην θσο θαη ηνλ θαπλφ, θαζηζηά πνιχ πηζαλή ηελ χπαξμε κηαο θνπξηίλαο 

κπξνζηά απφ έλαλ πίλαθα, γεγνλφο πνπ δηεπθνιχλεη ηελ ιεηηνπξγία ηνπ 

ηινπδηνληζκνχ, ή αθφκε θαη ηεο πιάλεο. Σν κνηίβν ηεο ηινπδηνληζηηθήο θνπξηίλαο, 

θνηλφο ηφπνο ζε πνιιά θαη δηαθνξεηηθά έξγα ζηελ νιιαλδηθή δσγξαθηθή ηνπ 17
νπ

 

αηψλα, αλαθαιεί ηνλ γλσζηφ δηαγσληζκφ κεηαμχ ηνπ Εεχμε θαη ηνπ Παξξάζηνπ, 

ζπλδένληαο ηελ θαιιηηερληθή δηάθξηζε κε ηελ ςεπδαηζζεηηθή δεμηνηερλία
101

. Ζ 

πξνζζήθε κηαο δσγξαθηζκέλεο θνπξηίλαο, ε νπνία ηνπνζεηείηαη «κπξνζηά» απφ ην 

ζέκα πνπ απεηθνλίδεη ν πίλαθαο απνηειεί κέζν απφδεημεο ηεο κηκεηηθήο δεηλφηεηαο 

ηνπ δεκηνπξγνχ θαη, επαθφινπζα, ηεο εηθαζηηθήο αμίαο ηνπ έξγνπ
102

. 

Υαξαθηεξηζηηθά, ζην βάζνο ηνπ πίλαθα ηνπ Gerard Dou απεηθνλίδεηαη έλα θαβαιέην, 

έλδεημε φηη φια απηά νθείινληαη ζηελ ηέρλε ηεο δσγξαθηθήο θαη ζηελ επηδεμηφηεηα 

ηνπ ίδηνπ ηνπ θαιιηηέρλε. Όπσο επηζεκαίλεη ε Emmanuelle Hénin, «ην πέξαζκα απφ 

ηα ζηαθχιηα ζηελ θνπξηίλα ηζνδπλακεί κε έλα πέξαζκα απφ ηελ κίκεζε ζηελ 

κεηακίκεζε, απφ ην ζέκα ηεο αλαπαξάζηαζεο ζηελ ίδηα ηελ αλαπαξάζηαζε σο 
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 Βι. θαη Peter Hecht, «Dutch Seventeenth-Century Genre Painting: A Reassessment of Some Current 

Hypotheses», ζην Franits, 88-97, ζ. 89. Γηα ηελ θφγρε σο βαζηθφ ζηνηρείν ηεο δσγξαθηθήο παξαγσγήο 

ηνπ Gerard Dou θαη σο βάζε ηεο θαιιηηερληθήο ηαπηφηεηαο πνπ ν ίδηνο επηδίσμε λα δεκηνπξγήζεη, βι. 
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University Press, Άκζηεξληακ, 2017, ζο. 53-92 θαη Angela Ho, «Gerrit Dou‟s Enchanting Trompe-

l‟oeil: Virtuosity and Agency in Early Modern Collections», Journal of Historians of Netherlandish 

Art, 7:1 (ρεηκψλαο 2015). Όπσο επηζεκαίλεη ν Wouter Kloek, ε εμεηδίθεπζε ζε έλα ζπγθεθξηκέλν 
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ζηηγκή έπιαζε απφ θνηλνχ κε ηηο αλάγθεο ηεο δήηεζεο κηα ζπγθεθξηκέλε αγνξά γηα απηφ πνπ 

πξνζέθεξε, βι. Wouter Kloek, «Ζ Οιιαλδηθή δσγξαθηθή ηνπ 17νπ αηψλα: ε ηέρλε ησλ ηαιαληνχρσλ 

εηδηθψλ», ζην Σακβάθε, 19-37, ζο. 20-25. Βι. επίζεο Brusati 2021, ζο. 2-3. 
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 Βι. Sluijter 1991, ζεκ. 70, ζ. 204. Βι. επίζεο Robert Fucci, «Parrhasius and the art of display. The 

illusionistic curtain in seventeenth-century Dutch painting», Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 

Online, Vol. 65(1), 2015, ζο. 144-175. 
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 Ζ θνπξηίλα ζπλέβαιιε επίζεο θαη ζηελ δεκηνπξγία κηαο αηκφζθαηξαο κπζηεξίνπ θαη 

κνλαδηθφηεηαο: νη Loughman θαη Montias νδεγνχληαη ζην ζπκπέξαζκα φηη νη πίλαθεο πνπ 

πξνζηαηεχνληαλ απφ απηέο ήηαλ ηδηαίηεξεο αμίαο -νηθνλνκηθήο, αηζζεηηθήο, ζπλαηζζεκαηηθήο-, γηα 

ηνπο ηδηνθηήηεο ηνπο, βι. Loughman θαη Montias, ζο. 119-121 θαη 123.  
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ζέκα»
103

. Ζ θνπξηίλα ζπκβάιιεη, επνκέλσο, ζηελ δεκηνπξγία ηνπ εηθαζηηθνχ ρψξνπ, 

ιεηηνπξγψληαο παξάιιεια θαη σο ζρφιην πάλσ ζηνπο κεραληζκνχο ηεο.  

΢ην έξγν Ψεπδαηζζεηηθή βάζε γηα γξάκκαηα (1666-1678) [εηθ. 13], ηνπ Samuel 

Van Hoogstraten, θπξηαξρεί ε αίζζεζε ηεο ηαχηηζεο ηεο επηθάλεηαο πάλσ ζηελ νπνία 

είλαη ζηεξεσκέλα ηα αληηθείκελα κε απηή ηνπ πίλαθα.  Έηζη, ηα αληηθείκελα κνηάδνπλ 

λα βξίζθνληαη κπξνζηά απφ ηελ δσγξαθηθή επηθάλεηα αληί λα ηνπνζεηνχληαη εληφο 

ελφο πξννπηηθνχ ρψξνπ πνπ απιψλεηαη πίζσ ηεο· εθηείλνληαη, επνκέλσο, πξνο ηνλ 

ρψξν ηνπ ζεαηή, πξνθαιψληαο ηνλ λα απιψζεη ην ρέξη ηνπ γηα λα ειέγμεη ηελ θχζε 

φζσλ βξίζθνληαη κπξνζηά ηνπ. ΢ε απηή ηελ πεξίπησζε, ε αίζζεζε ηεο αθήο 

ιεηηνπξγεί δηνξζσηηθά σο πξνο ηελ φξαζε, ε νπνία είλαη επηξξεπήο ζηελ πιάλε. Σελ 

ςεπδαίζζεζε ηεο θπζηθήο παξνπζίαο πνπ δεκηνπξγνχλ ηα έξγα απηνχ ηνπ ηχπνπ 

πεξηγξάθεη ραξαθηεξηζηηθά ν Άγγινο ζπγγξαθέαο θαη πνιηηηθφο Samuel Pepys 

(1633-1703) ζην εκεξνιφγηφ ηνπ (15 Μαξηίνπ 1668): 

Δπραξηζηήζεθα ηδηαηηέξσο κε κηα εηθφλα πνπ έθεξε ν W. Hewer
104

, ζηελ 

νπνία δηάθνξα αληηθείκελα ήηαλ δσγξαθηζκέλα πάλσ ζε κηα μχιηλε 

πηλαθίδα, κε ηέηνηα δεμηνηερλία θακσκέλε πνπ πνηέ ζηε δσή κνπ δελ 

ηθαλνπνηήζεθα ή μαθληάζηεθα έηζη κε θακία άιιε εηθφλα· 

πξνβιεκαηίζηεθα σζηφζν πνπ κηα ηφζν αμηφινγε εηθφλα ήηαλ 

δσγξαθηζκέλε πάλσ ζε θαθήο πνηφηεηαο μχιν. Αθφκα θαη φηαλ ήμεξα πηα 

φηη δελ επξφθεηην γηα μχιηλε πηλαθίδα, παξά κφλν γηα ηελ εηθφλα κηαο 

πηλαθίδαο, δελ κπνξνχζα λα απνδηψμσ ηελ αξρηθή κνπ αίζζεζε
105

.   

΢ρνιηάδνληαο ηελ ςεπδαηζζεηηθή δχλακε ηνπ έξγνπ, ν Pepys ηνλίδεη ην γεγνλφο φηη, 

αθφκε θαη φηαλ πιένλ είρε θαηαιάβεη φηη κπξνζηά ηνπ είρε κηα απεηθφληζε, ε γλψζε 

απηή δελ αλαίξεζε ηελ αίζζεζε ηεο παξνπζίαο ησλ δσγξαθηζκέλσλ αληηθεηκέλσλ.  

΢ην βηβιίν ηνπ, The Self-Aware Image: An Insight into Early Modern 

Metapainting, ν Victor I. Stoichita πξνζεγγίδεη ην έξγν ηνπ Cornelius Norbertus 

Gijsbrechts, Trompe l’oeil κε λεθξή θύζε ζηνλ ηνίρν ηνπ εξγαζηεξίνπ (1668) [εηθ. 14] 

σο εμήο: ν θακβάο, ν νπνίνο ζηελ πάλσ δεμηά γσλία έρεη θχγεη απφ ηε ζέζε ηνπ, 

εξκελεχεηαη ελ κέζσ ησλ εξγαιείσλ θαη ησλ άιισλ ελδείμεσλ ηεο δσγξαθηθήο 

ηέρλεο, σο αλαθνξά ζην αληηζεηηθφ δεχγνο ηεο θαιιηηερληθήο δεκηνπξγίαο απφ ηε κία, 

θαη ηεο θζνξάο, ηεο θαηαζηξνθήο πνπ κπνξεί λα επηθέξεη ν ρξφλνο απφ ηελ άιιε -
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 Emmanuelle Hénin, «Parrhasios and the Stage Curtain: Theatre, Metapainting and the Idea of 

Representation in the Seventeenth Century», Art History, 33 (2010), 248-261, ζ. 250. Ζ ζπγγξαθέαο 

παξνπζηάδεη ζηνηρεία πνπ ππνδεηθλχνπλ φηη ε απεηθφληζε ηεο κηζνηξαβεγκέλεο θνπξηίλαο ζε έξγα 

ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα πηζαλψο νθείιεηαη ζε κηα παξαλφεζε ησλ γεγνλφησλ ηνπ δηαγσληζκνχ κεηαμχ 

ηνπ Εεχμε θαη ηνπ Παξξάζηνπ, ζχκθσλα κε ηελ νπνία ν Παξξάζηνο δσγξάθηζε ηελ θνπξηίλα ηνπ πάλσ 

απφ ηνλ πίλαθα ηνπ Εεχμε· ν ηειεπηαίνο φκσο δελ θαηάθεξε λα ηελ ηξαβήμεη γηα λα απνθαιχςεη ηα 

ζηαθχιηα ηνπ. Βι. Hénin, ζ. 257. Ζ εθδνρή απηή ηεο ηζηνξίαο εληνπίδεηαη πξάγκαηη ζε έλα ζεκείν ηεο 

πξαγκαηείαο ηνπ Van Hoogstraten, βι. Brusati 2021, ζ. 265. 
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ζπλδέεηαη άιισζηε θαη κε ην είδνο (vanitas) ηεο ζχλζεζεο πνπ απεηθνλίδεηαη
106

. Θα 

ππνζηήξηδα, σζηφζν, φηη ζέκα ηνπ πίλαθα δελ είλαη ε καηαηφηεηα, αιιά ε αιήζεηα ηεο 

δσγξαθηθήο θχζεο. Ζ άθξε ηνπ θακβά πνπ έρεη θξεκάζεη, ζα κπνξνχζε λα 

παξαπέκπεη ζηε θζνξά, θαλεξψλεη φκσο ηελ ίδηα ζηηγκή ην μχιηλν ηειάξν ζην νπνίν 

ζηεξίδεηαη. Ζ απνθάιπςε ηνπ ηειάξνπ δηαιχεη ηελ πιάλε πνπ δεκηνπξγεί ε 

εηθνληδφκελε εζνρή «κέζα» ζηελ νπνία βξίζθνληαη «ηνπνζεηεκέλα» ηα αληηθείκελα 

ηεο ζχλζεζεο. Τπελζπκίδεη ζηνλ ζεαηή φηη απηφ πνπ θνηηάδεη, ην νπνίν έρεη ηελ 

δχλακε λα παξαζχξεη ην βιέκκα ηνπ ζε έλαλ εζσηεξηθφ, δηθφ ηνπ ρψξν, δελ είλαη 

παξά κηα επίπεδε επηθάλεηα ζηνλ ηνίρν ηνπ εξγαζηεξίνπ ηνπ θαιιηηέρλε. Δπίπεδε 

επηθάλεηα θαη ςεπδαηζζεηηθφ βάζνο, πιηθφ αληηθείκελν θαη αλαπαξάζηαζε, απηή 

είλαη ε πξαγκαηηθή θαη παξάδνμε θχζε ηνπ δσγξαθηθνχ έξγνπ ηέρλεο. Ο πίλαθαο-

κέζα-ζηνλ-πίλαθα ηνπ Gijsbrechts θαίλεηαη ζαλ λα έρεη κφιηο νινθιεξσζεί ελψ ηα 

εξγαιεία θαη ηα αληηθείκελα πνπ ηνλ πιαηζηψλνπλ κνηάδνπλ λα βξίζθνληαη εθεί σο 

πιηθέο απνδείμεηο ηεο θαιιηηερληθήο δηαδηθαζίαο. Παξφηη δελ ππάξρεη ηδηαίηεξν βάζνο 

ζηελ εηθφλα, ε καηηά ηνπ ζεαηή βπζίδεηαη κέζα ζηηο ρσξηθέο ζρέζεηο πνπ εκπεξηέρεη, 

ςάρλνληαο λα βξεη «ηη είλαη δσγξαθηζκέλν, ηη αιεζηλφ, ηη πξέπεη λα θαλεί σο 

δσγξαθηζκέλν θαη ηη σο πην πξαγκαηηθφ θη απφ ηελ ίδηα ηελ πξαγκαηηθφηεηα»
107

. 

΢ην έξγν ηνπ Gijsbrechts, Trompe l’oeil. Ζ πίζσ πιεπξά ελόο θαδξαξηζκέλνπ 

πίλαθα (1668-1672) [εηθ. 3], απεηθνλίδεηαη ε πιήξεο άξλεζε ηνπ δσγξαθηθνχ βάζνπο 

θαη ε ηάπηηζή ηνπ κε ην επίπεδν. Όπσο δειψλεη ν ηίηινο ηνπ, ν πίλαθαο αλαπαξηζηά 

ηελ πίζσ πιεπξά ελφο έξγνπ ηέρλεο, ελ είδεη ελφο ζηνραζκνχ πάλσ ζηνλ δσγξαθηθφ 

πίλαθα σο αληηθείκελν θαη σο αλαπαξάζηαζε. «Ο πίλαθαο», ζρνιηάδεη ν Stoichita, 

«ζα πξέπεη λα εθηίζεηαη κε ηξφπν „ιαλζαζκέλν‟: ηνπνζεηεκέλνο ζην πάησκα, ρσξίο 

θάδξν, κε ζηφρν ηελ πιάλε ηνπ ζεαηή. Καζψο ν ηειεπηαίνο πιεζηάδεη, ληψζεη ηελ 

αλάγθε λα ηνλ αλαπνδνγπξίζεη γηα λα δεη ηη αλαπαξηζηά ν πίλαθαο. […] 

Δπηζηξέθνληαο ζηνλ πίλαθα κεηά απφ κηα ζηηγκή ακεραλίαο θαη ζχγρπζεο, ηνλ βιέπεη 

γηα αθφκε κηα θνξά σο κηα „αλαπαξάζηαζε‟. Σψξα γλσξίδεη φηη κπξνζηά ηνπ 

βξίζθεηαη κηα „εηθφλα‟»
108

. Ζ πξφζιεςε ηνπ έξγνπ, παξαπέκπεη ζηα ιεγφκελα 

oogenbedriegers («πνπ μεγεινχλ ην κάηη»), γλσζηφηεξα ζήκεξα σο chantournés. O 

φξνο αθνξά αληηθείκελα δσγξαθηζκέλα πάλσ ζε θακβά πεξαζκέλν κε γθέζν θαη 

θνκκέλα κε βάζε ην πεξίγξακκα ηεο απεηθφληζεο· πξφθεηηαη γηα κηα ηδέα πνπ 

απνδίδεηαη ζηνλ Cornelis Bisschop. Ο Arnold Houbraken αλαθέξεη φηη ζην ζπίηη ηνπ 

δαζθάινπ ηνπ, Samuel Van Hoogstraten, ζπλαληνχζε θαλείο ηνπνζεηεκέλα ζε 

δηάθνξεο κεξηέο ηέηνηα νκνηψκαηα, θξνχηα, ςάξηα ή παληφθιεο θαη παπνχηζηα ηα 

νπνία, κε κηα πην πξνζεθηηθή καηηά, απνθαιχπηνληαλ σο θαηλνκεληθά κφλν ππαξθηά, 

δειαδή σο ηίπνηε άιιν πέξα απφ νπηηθέο πιάλεο
109

. Σν έξγν ηνπ Gijsbrechts απνηειεί 

κηα ηέηνηα απεηθφληζε κε ηνλ πην παξάδνμν ηξφπν, θαζψο ην ζρήκα ηνπ αληηθεηκέλνπ 

πνπ αλαπαξηζηά ηαπηίδεηαη κε ην ζρήκα ηνπ αληηθεηκέλνπ πνπ ήδε είλαη. Μέξνο ηεο 
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ιεηηνπξγίαο ησλ έξγσλ απηψλ είρε λα θάλεη θαη κε ηελ ζηξαηεγηθή νξγάλσζε ηεο 

πξφζιεςήο ηνπο, κε ην γεγνλφο φηη ν ζεαηήο δελ πεξίκελε λα δεη έλα έξγν ηέρλεο, δελ 

είρε δειαδή ήδε κπεη ζηνλ ξφιν ηνπ ζεαηή. Απφ εθεί πξνθχπηεη θαη ε αίζζεζε ηεο 

έθπιεμεο, ζηελ νπνία αλαθέξεηαη θαη ν Samuel Pepys. Ζ πιάλε, επνκέλσο, 

«ζπλίζηαηαη ζε ςέκαηα πνπ ιέλε ηελ αιήζεηα γηα ηελ ίδηα ηνπο ηελ (δσγξαθηθή) 

ππφζηαζε»
110

, αξρηθά εμαιείθνληαο θαη ζηελ ζπλέρεηα εληζρχνληαο ζηνλ ζεαηή ηελ 

επίγλσζε ηεο ηερλεηήο θχζεο ηνπο. 

Όπσο παξαηεξεί ν Sven Sandström, «δελ είλαη άμην απνξίαο πνπ ηα φξηα [ηνπ 

δσγξαθηθνχ ρψξνπ] έρνπλ γίλεη ζέκα εθηεηακέλεο ζπδήηεζεο. Μέζα απφ ηε δηθή 

ηνπο δξάζε εθθξάδεηαη κηα μεθάζαξε επίγλσζε ηνπ αιεζηλνχ ραξαθηήξα ηεο 

εηθφλαο: ηα φξηα ππνδεηθλχνπλ φηη πξέπεη λα γίλεη απνδεθηή σο κηα δσγξαθηζκέλε 

επηθάλεηα […], ε νπνία γίλεηαη αληηιεπηή σο έλα αληηθείκελν θαη φρη ζαλ κηα 

θαληαζηηθή ζέα κέζα απφ έλα άλνηγκα ζε έλαλ ηνίρν»
111

. ΢χγρξνλεο πξνζεγγίζεηο, 

αληηκεησπίδνπλ ηελ έκθαζε πνπ δίλεηαη θαηά ηνλ 17
ν
 αηψλα ζηελ ππφζηαζε ηνπ 

έξγνπ ηέρλεο σο αληηθείκελν ζηνλ πξαγκαηηθφ ρψξν -εθηφο απφ αλαπαξάζηαζε- σο 

έλδεημε ηεο κεηάβαζεο πξνο ηελ κνληέξλα επνρή. ΢ην άξζξν ηεο «Painting as Blur: 

Landscapes in Paintings of the Dutch Interior», ε Amy Powell ζπλδέεη ηελ εκθάληζε 

ηνπ απηφλνκνπ, θνξεηνχ δσγξαθηθνχ πίλαθα (ηνπ πίλαθα θαβαιέηνπ) κε κηα πξψηκε 

κνληεξληθφηεηα
112

. Αληίζηνηρα, γηα ηνλ Victor Stoichita, ζηνηρείν κνληεξληθφηεηαο 

απνηειεί θαη ε απηνζπλεηδεζία ηελ νπνία ν ίδηνο εληνπίδεη ζε νξηζκέλνπο θνξεηνχο 

πίλαθεο, ε ηδηφηεηά ηνπο, δειαδή, λα ιεηηνπξγνχλ σο έλα ζρφιην πάλσ ζηελ ίδηα ηνπο 

ηελ ππφζηαζε θαη ηελ θχζε ηεο δεκηνπξγίαο ηνπο
113

.  

Τπφ ζπλεζηζκέλεο ζπλζήθεο, δελ απαηηείηαη απφ ηνλ ζεαηή λα δηαθξίλεη ηε 

ιεηηνπξγία ησλ ζπκβάζεσλ ηεο ηέρλεο, νη νπνίεο, θαζψο δεκηνπξγνχλ παξαιιήινπο 

κε ηελ νξαηή πξαγκαηηθφηεηα, θαηεπζχλνπλ ην βιέκκα ηνπ πέξα θαη κέζα απφ απηέο. 

΢ηελ πεξίπησζε ηνπ «ξεαιηζκνχ» ε ζπλέξγεηα ηνπ θαιιηηέρλε κε ηηο ζπκβάζεηο ηεο 

ηέρλεο ηνπ θαη ε ελζπλείδεηε αμηνπνίεζή ηνπο είλαη θάηη πνπ, πξνθεηκέλνπ λα 

ζεσξεζεί ην απνηέιεζκα πεηπρεκέλν, πξέπεη λα δηαθχγεη ηεο πξνζνρήο ηνπ ζεαηή
114

. 

Αληίζεηα, έλαο πίλαθαο trompe l’ oeil γίλεηαη ηαπηφρξνλα αληηιεπηφο θαη σο «κεηα-

πίλαθαο» (metapainting), θαζψο ζεκαηνπνηεί ηνπο ίδηνπο ηνπο κεραληζκνχο ηεο 

αλαπαξάζηαζεο, αιιά θαη ηεο αλζξψπηλεο φξαζεο, ηνπο νπνίνπο ζέηεη ζε ιεηηνπξγία. 

Ζ «κεηα-δσγξαθηθφηεηα», φπσο νξίδεηαη απφ ηνλ Victor Stoichita, επηηπγράλεηαη κε 

δηάθνξνπο ηξφπνπο: απνθαιχπηνληαο ηελ πιηθφηεηα ηνπ δσγξαθηθνχ κέζνπ, 

απεηθνλίδνληαο ηελ ίδηα ηελ δσγξαθηθή δηαδηθαζία ή ζπκπεξηιακβάλνληαο ζηνηρεία 
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πνπ παξαπέκπνπλ ζηνλ δεκηνπξγφ ηεο εηθφλαο, εηζάγνληαο έλαλ πίλαθα κέζα ζηνλ 

πίλαθα ή αθφκε ηνλίδνληαο ηελ δξάζε ηνπ ζεαηή σο απαξαίηεηε ζπληζηψζα ηεο 

πξφζιεςεο ηνπ έξγνπ
115

. ΢ηνηρεία «κεηα-δσγξαθηθφηεηαο» εληνπίδνληαη ζε θάζε έλα 

απφ ηα παξαδείγκαηα πνπ ζπδεηήζεθαλ ζην πιαίζην ηνπ παξφληνο θεθαιαίνπ. Μέζα 

απφ ηνλ ζπζρεηηζκφ ηεο κε ηελ νπηηθή πιάλε, ε νπνία ζπλίζηαηαη ηαπηφρξνλα ζηελ 

πεκπηνπζία θαη ηελ αλαίξεζε ηνπ ξεαιηζκνχ, ε νιιαλδηθή ηέρλε ηνπ 17
νπ

 αηψλα 

ζπλδέεηαη θαη κε κηα εηιηθξίλεηα ζε ζρέζε κε ηελ ίδηα ηελ θχζε ηεο δσγξαθηθήο, σο 

πξνζπάζεηαο λα δεκηνπξγεζεί ε εληχπσζε ελφο ηξηζδηάζηαηνπ ρψξνπ ζηηο δχν 

δηαζηάζεηο.  
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Σο δήηεκα ηοσ «ρεαιηζκού» 

 

 

΢ην Χξνληθό ηνπ, ν Ernst Gombrich νλνκάδεη ην θεθάιαην πνπ αθηεξψλεη ζηελ 

Οιιαλδία ηνπ 17
νπ

 αηψλα «Ο θαζξέθηεο ηεο θχζεο». Ζ θξάζε ηνπ, φπσο ηελ 

αηηηνινγεί ν ίδηνο, πξνθχπηεη απφ ηελ απιφηεηα θαη ηελ εηιηθξίλεηα ζηελ απεηθφληζε 

ησλ ζεκάησλ, κε άιια ιφγηα απφ ηελ απνπζία εμηδαλίθεπζεο: «Δθείλνη είλαη πνπ καο 

δίδαμαλ λα βιέπνπκε ηελ „γξαθηθφηεηα‟ ζ‟ έλα απιφ ζέκα», εθείλνη πνπ «πξψηνη καο 

άλνημαλ ηα κάηηα ζηελ αλεπηηήδεπηε, θπζηθή νκνξθηά»
116

. Ο Gombrich απνδίδεη ελ 

κέξεη ηελ «ηειεηφηεηα» ηεο απεηθφληζεο ζηελ δσγξαθηθή εμεηδίθεπζε, ελψ 

ηαπηφρξνλα ηα ίδηα ηα ζέκαηα γίλνληαη πην απιά, πην θαζεκεξηλά: «Υάξηο ζηελ 

εηιηθξίλεηα, παχνπκε λα αλαδεηνχκε ηελ νκνξθηά. Έρνπκε κπξνζηά καο ην πξφζσπν 

ελφο πξαγκαηηθνχ αλζξψπνπ»
117

. Ζ έκθαζε ζηνλ αλζξψπηλν παξάγνληα είλαη γηα ηνλ 

ζπγγξαθέα ηδηαίηεξα ζεκαληηθή γηα ηελ εηιηθξίλεηα κε ηελ νπνία «θαζξεθηίδεηαη» ε 

επνρή ζηελ ηέρλε ηεο. Ο Gombrich επηζεκαίλεη: «Όηαλ απνθάιεζα απηφ ην θεθάιαην 

„Ο θαζξέθηεο ηεο θχζεο‟, δελ ήζεια κφλν λα πσ πσο ε ηέρλε ζηελ Οιιαλδία είρε 

θαηνξζψζεη λα παξαζηήζεη ηελ θχζε πηζηά φζν έλαο θαζξέθηεο. Οχηε ε ηέρλε νχηε ε 

θχζε είλαη πνηέ ηφζν ιείεο θαη ςπρξέο φζν έλαο θαζξέθηεο. Ζ θχζε, φηαλ 

θαζξεθηίδεηαη ζηελ ηέρλε, αληαλαθιά πάληα ηελ ζθέςε ηνπ θαιιηηέρλε, ηηο 

πξνηηκήζεηο, ηηο ραξέο, θαη επνκέλσο ηηο δηαζέζεηο ηνπ»
118

. 

Ζ θξάζε ηνπ Gombrich ζπλαληάηαη πξάγκαηη απηνχζηα ζηελ πξαγκαηεία ηνπ 

Samuel Van Hoogstraten, φηαλ ν ηειεπηαίνο νξίδεη ηνλ «ηέιεην πίλαθα» σο έλαλ 

«θαζξέθηε ηεο θχζεο»
119

. Ωζηφζν, κε βάζε φζα ζπδεηήζεθαλ ζην δεχηεξν θεθάιαην 

ζρεηηθά κε ηελ έλλνηα ηεο κίκεζεο, είλαη εκθαλέο φηη νη παξαηεξήζεηο πνπ αθνξνχλ 

ηελ απνπζία εμηδαλίθεπζεο, ηελ πξνηίκεζε ηεο εηιηθξίλεηαο έλαληη ηεο νκνξθηάο ή 

αθφκε ηελ απφδνζε κηαο «αλεπηηήδεπηεο» εηθφλαο ηεο θχζεο, αλαζθεπάδνληαη απφ 

ηηο απφςεηο πνπ εθθξάδνληαη ζηα γξαπηά ηεο επνρήο· αλαζθεπάδνληαη, επίζεο, θαη 

απφ ηα ζηνηρεία πνπ έρνπλ αλαδείμεη νη ηζηνξηθέο έξεπλεο ησλ ηειεπηαίσλ ρξφλσλ. Δλ 

φςεη ησλ ζπδεηήζεσλ πνπ επξφθεηην λα ππξνδνηήζεη ε ρξήζε παξφκνησλ θξάζεσλ 

ζηηο πξνζεγγίζεηο ηεο ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα, ε επεμήγεζε πνπ ν Gombrich ζεσξεί 

φηη νθείιεη λα δψζεη κνηάδεη ιίγν αθειήο. Ζ ζθξαγίδα ηνπ «ξεαιηζκνχ» πνπ 

ζπλνδεχεη ηελ Οιιαλδηθή ηέρλε ηνπ 17
νπ

 αηψλα έρεη αλαρζεί ζε πξνβιεκαηηθή γηα 

ηνπο ζχγρξνλνπο κειεηεηέο ηεο.  

΢ηελ εηζαγσγή ηνπ ζην ζπιινγηθφ έξγν Art in History / History in Art ν Jan de 

Vries ρξεζηκνπνηεί ηνλ φξν «νπηηθή πιάλε» αλαθεξφκελνο ζηελ εληχπσζε πνπ 

δεκηνπξγεί ε ηέρλε ηνπ 17
νπ

 αηψλα φηη απνηειεί «κηα ζρεδφλ πιήξε νπηηθή 
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θαηαγξαθή»
120

 ηεο θνηλσλίαο ηεο επνρήο θαη θαιεί ηνλ αλαγλψζηε λα αλαγλσξίζεη 

απηή ηελ εληχπσζε σο απηφ πνπ είλαη, δειαδή απαηειή
121

. ΢ε επφκελν άξζξν ηνπ 

ίδηνπ ηφκνπ, κε ηίηιν «Skies and Reality in Dutch Landscape», ν John Walsh 

επηζεκαίλεη φηη, ελψ ζηελ νιιαλδηθή δσγξαθηθή απεηθνλίδεηαη έλα επξχ θάζκα 

θαηξηθψλ ζπλζεθψλ, επξχηεξν δειαδή απφ απηφ πνπ ζπλαληάηαη ζπλήζσο ζηελ ηέρλε 

άιισλ επνρψλ, νη πεξηπηψζεηο απηέο δελ παχνπλ λα εληάζζνληαη ζε ζπγθεθξηκέλα 

θαη πεξηνξηζκέλα είδε (genres)
122

. Απηή ε παξαηήξεζε ηνλ νδεγεί λα κηιήζεη γηα 

ζπκβαηηθνχο ηχπνπο εηθφλσλ, θαζψο θαη γηα κηα επηιεθηηθή ζηάζε απφ ηελ πιεπξά 

ησλ θαιιηηερλψλ πνπ εμεηδηθεχνληαλ ζηελ ηνπηνγξαθία
123

. Παίξλνληαο γηα 

παξάδεηγκα ηελ απφδνζε ησλ ζχλλεθσλ, ππνγξακκίδεη φηη ν ηξφπνο κε ηνλ νπνίν 

απεηθνλίδνληαλ καξηπξά πηζαλφηαηα ηελ παξαηήξεζε εθ ηνπ θπζηθνχ ζε ζπλδπαζκφ 

φκσο θαη κε ηελ άληιεζε ζηνηρείσλ απφ έξγα άιισλ θαιιηηερλψλ, θαη ζε θάζε 

πεξίπησζε απείρε απφ έλαλ «πιήξε θαη αθξηβή άηιαληα» θαηαγξαθήο ησλ δηάθνξσλ 

ζρεκαηηζκψλ ησλ λεθψλ
124

. Ο ζπγγξαθέαο αληηιακβάλεηαη ην ζχλλεθν σο έλα αθφκε 

εηθαζηηθφ κνηίβν πνπ «ηαμηδεχεη απφ θαιιηηέρλε ζε θαιιηηέρλε κέζσ ησλ εηθφλσλ, 

καδί κε άιια ζπκβαηηθά ζηνηρεία ηεο θχζεο ζηελ νιιαλδηθή ηνπηνγξαθία, φπσο νη 

δξφκνη πνπ απνκαθξχλνληαη, έλα πέξαζκα ζην ξπάθη, έλαο ακκφινθνο κε ζεαηέο, θαη 

άιια επινγνθαλή ζηνηρεία πνπ νξγαλψλνπλ κηα ζχλζεζε δεκηνπξγψληαο ηαπηφρξνλα 

κηα αίζζεζε νηθεηφηεηαο»
125

. Απέλαληη ζηελ πεξηγξαθή θαη ηελ «ραξηνγξαθηθή 

παξφξκεζε» (mapping impulse), φπσο ππνζηεξίδνληαη απφ ηε Svetlana Alpers ζην 

πεξίθεκν βηβιίν ηεο The Art of Describing: Dutch Art in the Seventeenth Century
126

, 

ν Walsh πξνβάιιεη ηελ επηιεθηηθφηεηα, ηελ γελίθεπζε (stereotyping) αιιά θαη ηελ 

ηξνπνπνίεζε ηεο εηθφλαο ηεο θχζεο κε ζηφρν ηελ δεκηνπξγία δπλαηφηεξσλ 

δσγξαθηθψλ εηθφλσλ θαη ζπλαηζζεκαηηθψλ απνθξίζεσλ
127

. 

΢ηελ ζπλέρεηα, ζην θείκελν «The Changing Face of Realism», ν Lyckle de 

Vries παξαηεξεί φηη ε ιέμε «ξεαιηζκφο» ρξεζηκνπνηείηαη γηα λα πεξηγξάςεη έξγα πνπ 

δηαθέξνπλ πνιχ κεηαμχ ηνπο σο πξνο ηελ νπηηθή γιψζζα πνπ ρξεζηκνπνηνχλ· ε 

έλλνηα παξνπζηάδεη, επνκέλσο, κεγάιε εζσηεξηθή πνηθηιία
128

, γεγνλφο πνπ κνηάδεη λα 

αλαηξεί νπνηαδήπνηε αμίσζε γηα «αληηθεηκεληθφηεηα». Απνδεηθλχεηαη αθφκε φηη ε 

απνθαινχκελε «ξεαιηζηηθή» ηέρλε ηνπ 17
νπ

 αηψλα, αλ θαη μεθηλνχζε απφ ηελ κειέηε 

ηνπ νξαηνχ θφζκνπ, θαηέιεγε λα κεηακνξθψλεη ηα ζηνηρεία πνπ πξνέθππηαλ απφ ηελ 
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παξαηήξεζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, αλαζπλζέηνληάο ηα δεκηνπξγηθά, ελ είδεη κηαο 

εξκελείαο απηήο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο
129

. ΢ηελ δεκηνπξγηθή απηή δηαδηθαζία νη 

θαιιηηέρλεο δελ εμηδαλίθεπαλ ηφζν, αιιά κάιινλ αλαδεηνχζαλ ηελ αίζζεζε ηνπ 

«δσγξαθηθνχ» (schilderachtig)
130

. Δλψ αξρηθά ε ιέμε «ξεαιηζκφο» επηζηξαηεχζεθε 

«γηα λα ππνδειψζεη ηελ πηζηή θαη αλεπεμέξγαζηε απφδνζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, ε 

νπνία αλαγλσξηδφηαλ ζε έλα ηκήκα ηεο θαιιηηερληθήο παξαγσγήο ησλ Κάησ 

Υσξψλ», γξάθεη ν de Vries, ζηελ ζπλέρεηα «ν φξνο ρξεζηκνπνηήζεθε φιν θαη 

πεξηζζφηεξν γηα λα ππνδειψζεη έλα ζχλνιν παξαγφλησλ πνπ θαζηζηνχζαλ πηζαλή 

ηελ ςεπδαίζζεζε ηνπ „ξεαιηζκνχ‟»
131

. Ο ίδηνο, σζηφζν, αλαγλσξίδεη θαη κηα 

πεξίπησζε φπνπ ε ρξήζε ηνπ φξνπ θξίλεηαη επνηθνδνκεηηθή: φηαλ επηζηξαηεχεηαη γηα 

λα δειψζεη ηελ πξννδεπηηθή απνγχκλσζε ηεο Οιιαλδηθήο ηέρλεο απφ ηηο δηδαθηηθέο 

ηεο πξνζέζεηο θαη ηελ ζηαδηαθή εμαζζέληζε ησλ δεζκψλ κεηαμχ ηνπ 

αλαπαξαζηαηηθνχ πεξηερνκέλνπ θαη θάπνηνπ βαζχηεξνπ λνήκαηνο
132

. 

Ζ ζρέζε ηεο δσγξαθηθήο ηνπ 17
νπ

 αηψλα κε ηελ πξαγκαηηθφηεηα ηεο επνρήο 

πξνθαιείηαη πεξαηηέξσ απφ ηνπο ζπγγξαθείο ησλ θεηκέλσλ ηνπ ηφκνπ Looking at 

seventeenth-century Dutch art: Realism reconsidered, ζε επηκέιεηα ηνπ Wayne 

Franits
133

. Γηα ηνλ Eddy de Jongh, ηζρχεη φηη νη πίλαθεο ηεο επνρήο δελ γίλνληαη 

θαηαλνεηνί κε κηα απιή αληηπαξαβνιή ηνπο κε ηελ εμσηεξηθή πξαγκαηηθφηεηα, 

θαζψο πεξηέρνπλ εγγεγξακκέλα αιιεγνξηθά, εζηθνπιαζηηθά, ζξεζθεπηηθά, 

ζπκβνιηθά λνήκαηα, ε πξνζβαζηκφηεηα ησλ νπνίσλ δηαθέξεη αλάινγα κε ηνλ πίλαθα: 

άιινηε είλαη μεθάζαξα, άιινηε πην ζπγθερπκέλα. ΢ηελ βάζε κηαο πξνηίκεζεο γηα ην 

ζπγθαιπκκέλν, ην αηληγκαηηθφ θαη ηελ ακθηζεκία, ε πξαγκαηηθφηεηα επελδχεηαη κε 

ζπκβνιηθή ή αιιεγνξηθή αμία, ελψ νη ζπλδέζεηο εηθφλαο θαη αθεξεκέλνπ λνήκαηνο 

δηέπνληαη ζπρλά απφ έλαλ πινπξαιηζκφ
134

. Ωο απνηέιεζκα, απαηηείηαη έλα είδνο 

«δηαλνεηηθήο θαξέηξαο» πξνθεηκέλνπ λα «δηαβάζεη» θαλείο ην θξπκκέλν αλ θαη φρη 

αδηαπέξαζην λφεκα ηεο εηθφλαο. Σν γεγνλφο απηφ, απνκαθξχλεη ηηο εηθφλεο ηεο 

ηέρλεο απφ ηελ αληηθεηκεληθφηεηα ζηελ απφδνζε ηνπ θφζκνπ θαη ζπζθνηίδεη ηελ 

θαηαλφεζή ηεο ζε άιιεο πεξηφδνπο, θαζψο κε ην πέξαζκα ηνπ ρξφλνπ ράλνληαη 

πνιιά απφ ηα λνήκαηα πνπ ζα ζεσξνχληαλ ίζσο δεδνκέλα γηα ηνλ ζεαηή ηεο επνρήο. 

Παξφηη ν ζπγγξαθέαο δέρεηαη φηη θαηά ηελ δηάξθεηα ηνπ 17
νπ

 αηψλα πνιχ ζπρλά ηα 

αιιεγνξηθά λνήκαηα αξρίδνπλ λα μεζσξηάδνπλ αθήλνληαο γπκλή ηελ κνξθή ησλ 

αληηθεηκέλσλ, ππνζηεξίδεη φηη «ην πνχ ζηακαηά ν ζπκβνιηζκφο θαη απνκέλεη ε „θελή‟ 

θφξκα δελ είλαη δπλαηφλ λα εληνπηζηεί επαθξηβψο»
135

. Ο de Jongh επηκέλεη ζηελ 

άπνςή ηνπ φηη αληηθείκελα θαη κνηίβα έρνπλ ζε πνιιέο πεξηπηψζεηο κηα δηπιή 

ιεηηνπξγία: ηελ ίδηα ζηηγκή πνπ ππάξρνπλ σο απεηθνλίζεηο αλαγλσξίζηκσλ πιηθψλ 
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πξαγκάησλ, παξαπέκπνπλ θαη ζε θάηη αθεξεκέλν: κηα ηδέα, κηα θαηάζηαζε, έλα 

εζηθφ κήλπκα, έλα αζηείν· ν ίδηνο πεξηγξάθεη ηελ ηδηφηεηα απηή κε ηνλ φξν 

«θαηλνκεληθφο ξεαιηζκφο» (seeming realism)
136

. ΢ην επίπεδν ηεο δσγξαθηθήο 

θφξκαο, ε θαηλνκεληθά αιεζνθαλήο κίκεζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο δεκηνπξγεί κηα 

επράξηζηε πιάλε, ελψ έλα δηαθνξεηηθφ είδνο πιάλεο εληνπίδεηαη ζην επίπεδν ηνπ 

πεξηερνκέλνπ, κε ηελ απφθξπςε, ηελ ζπγθάιπςε, ηνπ βαζχηεξνπ λνήκαηνο ηεο 

εηθφλαο
137

. Ζ θπξηνιεθηηθή αληηκεηψπηζε ησλ έξγσλ θαη θπξίσο ησλ θαζεκεξηλψλ 

ζθελψλ, φπνπ ε αίζζεζε ηεο απφδνζεο κηαο ηζηνξηθήο πξαγκαηηθφηεηαο είλαη αθφκα 

πην έληνλε, ηζνδπλακεί κε κία αθφκα πιάλε, απηή ηελ θνξά φκσο πξφθεηηαη γηα ηελ 

πιάλε ηνπ ηζηνξηθνχ ηεο ηέρλεο
138

. 

΢ηελ ζθέςε ηεο Svetlana Alpers, αληίζεηα, ε παξαπιάλεζε πξνθχπηεη αλ θαλείο 

δερηεί ηελ πξνζέγγηζε ηνπ Eddy de Jongh. Ζ ίδηα απνξξίπηεη ηελ ηδέα ελφο 

«θαηλνκεληθνχ ξεαιηζκνχ» ή ελφο επηιεθηηθνχ θαη ππνθεηκεληθνχ ξεαιηζκνχ, 

ππνζηεξίδνληαο φηη νη «εκβιεκαηηθέο» αλαγλψζεηο ηεο ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα, 

απαζρνινχληαη κφλν κε ην πεξηερφκελν, κε ην λφεκα ησλ έξγσλ, παξακειψληαο ην 

δήηεκα ηεο θφξκαο
139

. Γηα ηελ Alpers, ε εηθαζηηθή ηερλνηξνπία, ε νπνία απέβιεπε 

ζπγθεθξηκέλα ζηελ εληχπσζε ηνπ ξεαιηζκνχ, απνηειεί βαζηθφ ζηνηρείν απηψλ ησλ 

εηθφλσλ, ζρεηίδνληάο ηεο άκεζα κε ην (επηζηεκνληθφ) ελδηαθέξνλ ηεο επνρήο ηνπο γηα 

ηελ παξαηήξεζε ηεο θχζεο
140

. Απφ απηή ηελ άπνςε, ε εηθφλα κεηαηξέπεηαη ζε έλα 

κέζν θαηαλόεζεο ηνπ θφζκνπ -θαη φρη λνεκαηνδφηεζήο ηνπ-, κε βαζηθφ εξγαιείν ηελ 

πεξηγξαθή. Ζ έλλνηα ηεο πεξηγξαθήο, εμεγεί ε Alpers, δελ ζεκαίλεη φηη ε δσγξαθηθή 

εηθφλα ηαπηίδεηαη κε ηελ εηθφλα ηνπ θφζκνπ φπσο είλαη, αιιά κε ηνλ θφζκν φπσο 

γίλεηαη αληηιεπηφο κέζσ ηεο φξαζεο
141

. Οη ζθέςεηο απηέο ηελ νδεγνχλ ζηελ 

δηαηχπσζε φηη νη εηθφλεο απεηθνλίδνπλ ηνλ θφζκν φπσο αλαπαξίζηαηαη ζηελ νπηηθή 

αληίιεςε ηνπ ππνθεηκέλνπ, κε ηελ νπνία ππνδειψλεη θαηά βάζε ηα δηάθνξα ζηάδηα 

επεμεξγαζίαο -αθνχζηα ή εθνχζηα- πνπ κεζνιαβνχλ κεηαμχ ηεο εηθφλαο ηεο ηέρλεο 

θαη ηεο εηθφλαο ηνπ θφζκνπ
142

. ΢ην The Art of Describing: Dutch Art in the 

Seventeenth Century, σζηφζν, ε Alpers κνηάδεη λα παξαβιέπεη ηελ επηιεθηηθφηεηα 

ηεο νιιαλδηθήο δσγξαθηθήο ζε δχν ζεκεία: πξψηνλ, ηαπηίδνληαο ηελ «θαηαγξαθή» 

ηνπ θφζκνπ φπσο απνηππψλεηαη ζηα έξγα ηεο δσγξαθηθήο κε ηελ εηθφλα ηνπ θφζκνπ 

ζηα κάηηα ησλ αλζξψπσλ ηνπ 17νπ αηψλα
143

· δεχηεξνλ, ππνζηεξίδνληαο φηη ηα 

αληηθείκελα πνπ ζπκπεξηιακβάλνληαη ζηηο λεθξέο θχζεηο ηεο επνρήο απνζθνπνχλ 

θαζαξά θαη κφλν ζηελ πξφθιεζε ηεο νπηηθήο πξνζνρήο (the attentive eye) ηνπ ζεαηή, 
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αλεμάξηεηα απφ ηελ ρξήζε ή ηελ ζεκαζία ηνπο ζηελ θαζεκεξηλή δσή
144

. Αθφκε θαη 

φηαλ ε επηιεθηηθφηεηα ησλ δσγξάθσλ ζηεn κίκεζε ηεο θχζεο αλαγλσξίδεηαη, 

εληάζζεηαη θαη πάιη ζηνλ γεληθφηεξν ζηφρν ηεο πεξηγξαθήο ηεο
145

. 

Γηα ηνλ  Lawrence Goedde, ε αλαινγία ηεο θαιιηηερληθήο δεκηνπξγίαο θαη ηεο 

επηζηεκνληθήο θαηαλφεζεο ηνπ θφζκνπ απνδεηθλχεηαη αηπρήο, θαζψο νη εηθφλεο πνπ 

παξάγνληαη απφ ηηο δχν δηαδηθαζίεο δηέπνληαη απφ ηειείσο δηαθνξεηηθέο 

ζπκβάζεηο
146

. Σαπηφρξνλα, «γίλεηαη νινέλα θαη πην μεθάζαξν φηη ε νιιαλδηθή ηέρλε, 

αθφκε θαη απηψλ ησλ εηδψλ πνπ ζεσξνχληαη ηα πην ξεαιηζηηθά, βξίζθεηαη καθξηά απφ 

ην λα είλαη πεξηεθηηθή θαη αληηθεηκεληθή φζνλ αθνξά ηελ απφδνζε ηνπ θφζκνπ»
147

. Ο 

Goedde ζηξέθεη ηελ πξνζνρή ηνπ αλαγλψζηε ζηνλ ρεηξηζκφ ησλ δσγξαθηθψλ 

ζπκβάζεσλ θαη κνηίβσλ εθ κέξνπο ησλ θαιιηηερλψλ, ε ζπρλφηεηα εκθάληζεο ησλ 

νπνίσλ κνηάδεη λα ππνδεηθλχεη φιεο ηηο πιεπξέο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο πνπ δελ 

αλαπαξίζηαληαη, αλαδεηθλχνληαο έηζη ηελ επηιεθηηθφηεηα ησλ ζηνηρείσλ πνπ 

ζπκπεξηιακβάλνληαη ζηηο δσγξαθηθέο ζθελέο θαη νδεγψληαο καο ζε ζθέςεηο ζρεηηθά 

κε ηνλ ππνηηζέκελν ξεαιηζκφ ηνπο
148

. Ο ίδηνο ζπλδέεη ηελ πξαθηηθή απηή κε ηνπο 

λφκνπο ηεο αγνξάο, νη νπνίνη επλννχζαλ ηα έξγα πνπ εληάζζνληαλ ζε ήδε γλσζηά 

πξφηππα αθήλνληαο ιίγν ρψξν γηα πεηξακαηηζκνχο θαη θαηλνηνκίεο
149

. Ζ ηάζε απηή 

ζρεηίδεηαη άκεζα θαη κε ηελ έλλνηα ηεο «γξαθηθφηεηαο» (schilderachtig), ε νπνία 

ρξεζηκνπνηείηαη αξρηθά κε ζεηηθφ πξφζεκν γηα λα ραξαθηεξίζεη έλα ζέκα πνπ 

πξνζθέξεηαη ηδηαίηεξα γηα απεηθφληζε ή ζπκίδεη ην ίδην δσγξαθηά· ε αλαγλψξηζε θαη 

ε επηδίσμε ηνπ «γξαθηθνχ» εθ κέξνπο ησλ δσγξάθσλ ηνλίδεη γηα άιιε κηα θνξά ηφζν 

ηελ επηιεθηηθφηεηα ησλ αλαπαξαζηάζεσλ φζν θαη ηελ ελζπλείδεηε ελαξκφληζε κε ηηο 

θπξίαξρεο δσγξαθηθέο ζπκβάζεηο
150

. Οη ηειεπηαίεο, «καο επηηξέπνπλ λα 

αληηιεθζνχκε φηη ν ίδηνο ν λαηνπξαιηζκφο, ε εληχπσζε ηεο ζαθνχο, 

αδηακεζνιάβεηεο, αθξηβνχο απφδνζεο ηεο εκθάληζεο ησλ πξαγκαηηθψλ ηφπσλ, είλαη 

απνηέιεζκα ηεο θαληαζίαο […]. Ζ ςεπδαίζζεζε ηνπ απζνξκεηηζκνχ θαη ηεο 

ακεζφηεηαο ηεο αλαπαξάζηαζεο είλαη απνηέιεζκα επηδεμηφηεηαο θαη, ζηηο πην 

δσληαλέο ηεο κνξθέο, ελζπλείδεηεο θαη εζθεκκέλεο πιάλεο»
151

. Έηζη, «ν έλδνμνο 

ξεαιηζκφο ηεο Οιιαλδηθήο ηέρλεο […] πξνθχπηεη απφ κηα ελζπλείδεηε επηδεμηφηεηα 

θαη απφ ηνλ απηεπίγλσην ρεηξηζκφ ησλ ζηπιηζηηθψλ ζπκβάζεσλ»
152

.  

Ζ Celeste Brusati, αληίζηνηρα, εληνπίδεη επαλαιακβαλφκελα κνηίβα ζηα έξγα 

ησλ λεθξψλ θχζεσλ ζηα νπνία εζηηάδεη ε έξεπλά ηεο ζην άξζξν «Natural Artifice and 

Material Value in Dutch Still Life». Σα κνηίβα απηά, ελψ ιεηηνπξγνχλ σο πεηζηηθέο 
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απεηθνλίζεηο, θαηεπζχλνπλ ηαπηφρξνλα ηελ πξνζνρή ηνπ ζεαηή ζηελ ίδηα ηελ ηέρλε 

πνπ ηα έρεη δεκηνπξγήζεη
153

. Γηα ηελ Brusati, νη πξνζεγγίζεηο πνπ εζηηάδνπλ 

απνθιεηζηηθά ζηελ ζπκβνιηθή αλάγλσζε ησλ έξγσλ παξαγλσξίδνπλ ην εχξνο αιιά 

θαη ηα είδε ησλ λνεκάησλ πνπ εγγξάθνληαη ζε απηά
154

. Απφ ηελ άιιε, κε ηα ίδηα ηα 

έξγα σο απφδεημε, ν «ξεαιηζκφο» δελ επηηπγράλεηαη κέζσ κηαο εμνλπρηζηηθήο 

παξαηήξεζεο θαη θαηαγξαθήο, αιιά αλαδεηθλχεηαη σο απνηέιεζκα ηεο ρξήζεο 

εηθαζηηθψλ ζπκβάζεσλ. Έηζη, νη δσγξαθηθέο εηθφλεο παξαπέκπνπλ επηιεθηηθά ζε 

πιεπξέο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, λνεκαηνδνηψληαο, δηακνξθψλνληαο θαη 

κεηακνξθψλνληάο ηεο. Ωο απνηέιεζκα, ηφζν νη αλαπαξηζηψκελεο φςεηο ηεο 

πξαγκαηηθφηεηαο φζν θαη νη ίδηεο νη αλαπαξαζηάζεηο, επελδχνληαη κε αμία
155

. 

Ζ ηζηνξηνγξαθηθή ζπδήηεζε γχξσ απφ ηελ πξνζέγγηζε ηεο ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 

αηψλα ζπλνςίδεηαη ζπρλά σο ην εμήο δίιεκκα: πξέπεη ηα αληηθείκελα θαη νη 

θαηαζηάζεηο πνπ απεηθνλίδνληαη λα γίλνπλ αληηιεπηά σο πξαγκαηηθά ή σο ζχκβνια 

πνπ θξχβνπλ θάπνην βαζχηεξν κήλπκα; Με άιια ιφγηα, πξφθεηηαη γηα ην εξψηεκα 

εάλ ην λφεκα ηνπ έξγνπ πξέπεη λα αλαδεηεζεί ζην πεξηερφκελν ή ζηελ επηθάλεηά ηνπ, 

ζην ηη ή ζην πψο αλαπαξηζηά. Ωζηφζν, ην παξαπάλσ δίιεκκα απνηειεί κάιινλ κηα 

απινπζηεπηηθή ζρεκαηνπνίεζε ηνπ δεηήκαηνο, ε νπνία αληηζηνηρεί θαη ζηελ 

απινχζηεπζε ησλ επηρεηξεκάησλ θαη ησλ δχν πιεπξψλ, φπσο εθθξάδνληαη πξψηηζηα 

κέζα απφ ηελ «πεξηγξαθηθή πξνζέγγηζε» ηεο Svetlana Alpers, θαη ηελ «εκβιεκαηηθή 

πξνζέγγηζε» ηνπ Eddy de Jongh. Μέξνο ηνπ πξνβιήκαηνο απνηειεί θαη ε αληίιεςε 

φηη ν ξεαιηζκφο ζπλεπάγεηαη θαη απνπζία βαζχηεξνπ λνήκαηνο, θαζψο ε ξεαιηζηηθή 

απφδνζε απφ κφλε ηεο αμηψλεη θάπνηα (νπηηθή) αιήζεηα
156

· απηήλ αθξηβψο ηελ 

αληίιεςε πξνζπαζεί λα απνηηλάμεη ε ηζηνξηνγξαθηθή ζπδήηεζε γχξσ απφ ηελ έλλνηα 

ηνπ «ξεαιηζκνχ» ηεο ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα, πξνθεηκέλνπ ν φξνο λα ζπλερίζεη λα έρεη 

θάπνηα ρξεζηκφηεηα. ΢ην θείκελφ ηνπ «Realism and the Boundaries of Genre in 

Dutch Art», ν David Smith παξαηεξεί φηη «ν ξεαιηζκφο σο εηθαζηηθή ηερλνηξνπία 

αλαγθαία πεξηιακβάλεη φςεηο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο πνπ δελ είλαη θαηά 

απνθιεηζηηθφηεηα νπηηθέο»
157

. Πξφθεηηαη γηα κηα ζπλεηδεηνπνίεζε απφ ηελ νπνία 

εθπνξεχεηαη κεγάιν κέξνο ησλ ζχγρξνλσλ εξεπλψλ ζρεηηθά κε ηελ νιιαλδηθή 

δσγξαθηθή ηνπ 17
νπ

 αηψλα. ΢ην άξζξν ηεο «The Currencies of Naturalism in Dutch 

Pronk Still-Life Painting», γηα παξάδεηγκα, ε Miya Tokumitsu αθνξκάηαη απφ ηελ 

πιένλ «λαηνπξαιηζηηθή» ππνθαηεγνξία ηεο λεθξήο θχζεο γηα λα ππνδείμεη φηη, 

δηακέζνπ ησλ νπηηθψλ ηνπο πνηνηήησλ, ηα έξγα απηά ήηαλ «πινχζηα» θαη ζε λφεκα 

γηα ηνπο αλζξψπνπο ηεο επνρήο ηνπο, θαζψο εμέθξαδαλ θαη δηακφξθσλαλ θπξίαξρεο 
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θνηλσληθέο ζπλζήθεο φπσο ε αθζνλία θαη ε πνιπηέιεηα ησλ αγαζψλ, ή αθφκε ε αμία 

ηεο δεμηνηερληθήο απεηθφληζήο ηνπο κε ζηφρν ηελ παξαγσγή ελφο αθφκε «αθξηβνχ» 

αγαζνχ: ηνπ ίδηνπ ηνπ έξγνπ ηέρλεο
158

. Όπσο παξαηεξεί ε ίδηα ε Svetlana Alpers: «ε 

εξκελεπηηθή ζέζε πνπ αληηπαξαβάιιεη ην ξεαιηζκφ κε ηελ αιιεγνξία είλαη 

παξαπιαλεηηθή, θαζψο απιόο ξεαιηζκόο δελ ππάξρεη. […] Μνπ θαίλεηαη φηη [απηή] ε 

εξκελεία εζθαικέλα επηκέλεη φηη ην λφεκα ηεο εηθφλαο ζπγθξνχεηαη κε ηελ επηθάλεηά 

ηεο […] αληί λα βξίζθνληαη ζε αξκνλία»
159

. Καηά ηε γλψκε κνπ, νη δχν πξνζεγγίζεηο, 

νη νπνίεο γίλνληαη ζπρλά θαηαλνεηέο κε ηξφπν απφιπην, δελ απνθιείνπλ ε κία ηελ 

ηζρχ θαη ηελ δπλαηφηεηα εθαξκνγήο ηεο άιιεο· αληίζεηα, ν πινπξαιηζκφο ηφζν ηεο 

ίδηαο ηεο δσγξαθηθήο παξαγσγήο φζν θαη ησλ ζεσξεηηθψλ απφςεσλ γηα ηελ ηέρλε 

ηεο επνρήο ππνδεηθλχνπλ φηη παξαηήξεζε θαη λνεκαηνδφηεζε ζπλππάξρνπλ ρσξίο λα 

αιιειναπνθιείνληαη
160

. 
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Δπίιογος: Σέτλε θαη Πιάλε 

 

  

Μηα δπζθνιία ηελ νπνία θαινχληαη λα αληηκεησπίζνπλ νη ζχγρξνλεο 

πξνζεγγίζεηο ηεο νιιαλδηθήο ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα είλαη ε ζπλχπαξμε πνιιψλ θαη 

ζπρλά αληηθαηηθψλ, γηα ηα ζχγρξνλα δεδνκέλα, ηάζεσλ, αληηιήςεσλ θαη πξαθηηθψλ, 

νη νπνίεο πξνβάιινπλ σο εκπφδην ζηελ πξνζπάζεηα ηεο ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο λα 

δεκηνπξγήζεη έλα ζπλεθηηθφ αθήγεκα, κηα ηαπηφηεηα, γηα ηελ επνρή. Σν 

αλζξσπηζηηθφ ή ζεσξεηηθφ (φπσο πξνθχπηεη απφ ηα δχν πξψηα θεθάιαηα) θαη ην 

επηζηεκνληθφ ή πξαθηηθφ (ζην νπνίν είλαη αθηεξσκέλα ην ηξίην θαη ην ηέηαξην 

θεθάιαην) ππφβαζξν ηεο ελαζρφιεζεο κε ηελ νπηηθή πιάλε, αληηζηνηρνχλ ζε δχν 

πφινπο έιμεο γηα ηνλ 17
ν
 αηψλα: απφ ηελ κία ηελ αξραηφηεηα θαη ηελ θιαζηθή 

παξάδνζε σο πξφηππν θαη παξάδεηγκα πξνο κίκεζε θαη, απφ ηελ άιιε, κηα λέα επνρή 

γηα ηελ νπνία άλνηγαλ ην δξφκν νη πξφζθαηεο επηζηεκνληθέο αλαθαιχςεηο θαη 

εθεπξέζεηο. Δπξφθεηην, φκσο, γηα κηα επηζηήκε ε νπνία θηλνχληαλ κε επειημία 

«κεηαμχ ησλ δηαθνξεηηθψλ θηινζνθηθψλ πξνζεγγίζεσλ ηεο γλψζεο, ζπλδπάδνληαο 

δηαλνεηηθέο θαηεγνξίεο θαη εκπεηξηθά δεδνκέλα κε ηξφπνπο πνπ ζήκεξα καο 

θαίλνληαη εγγελψο αληηθαηηθνί»
161

· ε ζχλδεζε ησλ επηζηεκνληθψλ εξεπλψλ θαη 

αλαθαιχςεσλ κε ην θιαζηθφ ππφβαζξφ ηνπο κφλν ελδπλάκσλε ηελ ηζρχ ησλ 

απνηειεζκάησλ ηεο πξνζέγγηζεο
162

. Σν ηδεψδεο ηεο κίκεζεο, κε φια φζα απηφ 

εκπεξηέρεη -δειαδή ηφζν ηελ άληιεζε ζηνηρείσλ απφ ηα πξφηππα ηνπ παξειζφληνο 

φζν θαη ηελ εκπηζηνζχλε ζηα δεδνκέλα ηεο δηθήο ηνπο «κνληέξλαο» επνρήο- 

θαζξεθηίδεη ηελ ζηάζε ησλ Οιιαλδψλ δσγξάθσλ ηνπ 17
νπ

 αηψλα απέλαληη ζηελ 

ηέρλε θαη ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν αληηιακβάλνληαλ ηνλ ξφιν ηνπο κέζα ζε απηή
163

. 

Όπσο γξάθεη ν David Freedberg, «αλ πξέπεη λα απνδνζεί θάπνηα δηαθξηηφηεηα 

(distinctiveness) ζηνλ νιιαλδηθφ πνιηηηζκφ, ην θαιχηεξν ζα ήηαλ λα ηνπ επηηξαπεί 

κηα απφ ηηο κεγάιεο ράξεο ηνπ: ην πάληξεκα ηεο θιαζηθήο παξάδνζεο κε ηε 

ξεαιηζηηθή, επηζηεκνληθή, θαη πεξηγξαθηθή ηνπ εθδνρή»
164

. Σν πάληξεκα απηφ, 
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βξηζθφηαλ ζηελ βάζε ησλ ζχγρξνλσλ αληηιήςεσλ γηα ηελ έλλνηα ηεο θαιιηηερληθήο 

πξνφδνπ. «Οη θαιιηηέρλεο πνπ μεπεξλνχλ φινπο ηνπο άιινπο», γξάθεη ν Franciscus 

Junius, «είλαη απηνί πνπ επηκειψο εξεπλνχλ ηελ παιηά ηέρλε ππφ ην θσο ελφο λένπ 

επηρεηξήκαηνο, θη έηζη δίλνπλ κε ηξφπν επηδέμην ζηελ δηθή ηνπο ηέρλε ηελ 

απνιαπζηηθή επραξίζηεζε ηεο αλφκνηαο νκνηφηεηαο»
165

. Αληίζηνηρα, ε ηζηνξία ηνπ 

Εεχμε θαη ηνπ Παξξάζηνπ αλαθέξεηαη απφ ηνλ Samuel Van Hoogstraten ζην πιαίζην 

ηεο επγελνχο άκηιιαο κεηαμχ ησλ δσγξάθσλ, ε νπνία ηνπο βνεζάεη λα μεπεξάζνπλ 

ηνλ εαπηφ ηνπο, νδεγψληαο θαη ηελ ηέρλε ηεο δσγξαθηθήο ζε πξνεγνπκέλσο αδηάβαηα 

χςε
166

. Ζ ελαζρφιεζε κε ηελ νπηηθή πιάλε νδεγεί ηελ δσγξαθηθή ζηελ θνξχθσζε 

ηεο κηκεηηθήο παξάδνζεο πνπ μεθηλάεη απφ ηελ αξραηφηεηα, εκπινπηίδεηαη φκσο θαη 

απφ ηα λέα δεδνκέλα ηεο γλψζεο ζην πεδίν ηεο νπηηθήο. 

Παξάιιεια, ε αμηνινγηθή ηειενινγία ησλ δσγξαθηθψλ δφισλ, φπσο 

παξνπζηάζηεθε ζην πξψην θεθάιαην, καξηπξά ηελ επηζπκία ησλ θαιιηηερλψλ πνπ 

ζπλδέζεθαλ κε ηελ ζπδήηεζε απηή γηα δφμα, θήκε θαη αλαγλψξηζε ηεο δνπιεηάο 

ηνπο. Ζ επηζπκία, φκσο, εηδηθά ησλ θαιιηηερλψλ ηνπ 17
νπ

 αηψλα, δελ αθνξά κφλν ηελ 

απφθηεζε δφμαο ζην πιαίζην ηνπ επαγγέικαηφο ηνπο, δειαδή κεηαμχ ησλ ππφινηπσλ 

δσγξάθσλ, αιιά εκπεξηέρεη θαη λχμεηο ηεο αλάγθεο ηνπο γηα θνηλσληθή θαηαμίσζε 

θαη νηθνλνκηθέο απνιαβέο. ΢ην πιαίζην απηφ, ε ρξήζε ηεο ςεπδαίζζεζεο εθ κέξνπο 

ησλ θαιιηηερλψλ, κπνξεί λα γίλεη αληηιεπηή θαη σο κηα πξαθηηθή γηα ηελ θαηάθηεζε 

ηεο απηνθξαηνξηθήο, βαζηιηθήο, εγεκνληθήο εχλνηαο θαη ηελ πξνζέιθπζε ηεο 

εθιεθηηθήο ηεο παηξσλίαο. Υαξαθηεξηζηηθή είλαη ε πεξίπησζε ηνπ Van Hoogstraten: 

ηελ ίδηα εηιηθξίλεηα πνπ ηα έξγα ηνπ δείρλνπλ σο πξνο ην κέζν ηεο δσγξαθηθήο, 

ρξεζηκνπνηψληαο ηελ πιάλε γηα λα αλαδείμνπλ ηελ δεμηνηερλία ηνπο, θαλεξψλεη 

ηαπηφρξνλα ε ζεσξεηηθή ηνπ πξαγκαηεία θαη σο πξνο ηελ δσγξαθηθή σο κέζν γηα ηελ 

νηθνλνκηθή ηνπ εμαζθάιηζε, ηελ εδξαίσζε ηνπ νλφκαηφο ηνπ θαη ηελ ηθαλνπνίεζε 

ησλ θηινδνμηψλ ηνπ
167

.
 
Φέξλεη έηζη ζην θσο πξαθηηθέο, φπσο ε δεκηνπξγία ελφο 

θχθινπ γλσξηκηψλ, ε ζχλαςε ζρέζεσλ κε ηζρπξέο πξνζσπηθφηεηεο ηεο επνρήο ηνπ, 

ην θπλήγη ηεο παηξσλίαο ή ε επηδίσμε ηεο απηνθξαηνξηθήο εχλνηαο. Ο Van 

Hoogstraten είρε απφ λσξίο αληηιεθζεί ηηο δπλαηφηεηεο γηα ηηκή θαη δφμα πνπ 

κπνξνχζε λα ηνπ πξνζθέξεη ε αλαπαξαζηαηηθή ηνπ επηδεμηφηεηα, ε νπνία 

«πξνθαινχζε ηνλ ζαπκαζκφ θαη [ηνπ έδηλε] ηελ δχλακε λα καγεχεη θαη λα γνεηεχεη 

ηνλ ζεαηή, έλα απνηέιεζκα ηδηαίηεξα ζεκαληηθφ γηα ηελ αηζζεηηθή ηνπ 17νπ 

αηψλα»
168

. Γελ είλαη ινηπφλ ηπραίν ην γεγνλφο φηη, κε βάζε απηή ηνπ ηελ ηθαλφηεηα, 

επεδίσμε ηελ θαηαμίσζή ηνπ ζην πεξηβάιινλ ηεο απηνθξαηνξηθήο απιήο. «Καη 

πξάγκαηη», γξάθεη ζηελ ζεσξεηηθή ηνπ πξαγκαηεία, «δφμα κπνξεί λα απνθηεζεί απφ 
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ηέηνηα πξάγκαηα φηαλ θαηαθέξλνπλ λα εμαπαηνχλ πξίγθηπεο θαη πξηγθίπηζζεο»
169

. ΢ε 

θεληξηθφ ζεκείν ηεο ζχλζεζεο ηεο εηθ. 13, ν Van Hoogstraten ηνπνζεηεί ην 

απηνθξαηνξηθφ ρξπζφ κεηάιιην θαη ηελ αιπζίδα πνπ ηνπ είραλ δνζεί σο θφξνο ηηκήο 

απφ ηνλ απηνθξάηνξα Ferdinand III, φηαλ ν ηειεπηαίνο παξαπιαλήζεθε απφ έλαλ 

παξφκνην πίλαθα ηνπ δσγξάθνπ. ΢ην πεξηζηαηηθφ απηφ αλαθέξεηαη θαη ην θείκελν 

πνπ βξίζθεηαη ζηεξεσκέλν ζηελ πάλσ δεμηά γσλία ηνπ πίλαθα, φπνπ ν απζηξηαθφο 

επγελήο θαη πνηεηήο Johan Willem von Stubenberg (1619-1663) εμπκλεί ηνλ Van 

Hoogstraten:  

Δζείο πνπ ακθηβάιιεηε αλ ε αξηζηνηερλία ηνπ Εεχμε, πνπ έρεη μεγειάζεη 

ηα πνπιηά κε επίπεδα ζηαθχιηα θηηαγκέλα απφ ρξψκα, ζα κπνξνχζε λα 

μεπεξαζηεί απφ θάπνηα επγελέζηεξε, κε επηδεμηφηεξν ρεηξηζκφ ηνπ 

πηλέινπ θαη ηνπ ιεπθνχ θακβά, ειάηε λα δείηε ηα έξγα ηνπ Van 

Hoogstraten. Μέζα απφ ηελ ηέρλε ηνπ πηλέινπ ηνπ ν ίδηνο ν κνλάξρεο ηνπ 

θφζκνπ έρεη παξαπιαλεζεί
170

.  

Ο Van Hoogstraten ρξεζηκνπνηεί κηα πςειά εθηηκψκελε ηερλνηξνπία γηα λα 

απεηθνλίζεη ελδείμεηο κηαο πςειήο θνηλσληθήο ζέζεο. Καζψο ν ηξφπνο ηεο 

απεηθφληζεο θαη ηα εηθνληδφκελα αληηθείκελα ιεηηνπξγνχλ εγθαζηδξχνληαο θαη 

επηθπξψλνληαο ην έλα ηελ αμία ηνπ άιινπ, ε θπζηνγλσκία ηνπ ίδηνπ ηνπ Van 

Hoogstraten αλαδεηθλχεηαη ηφζν επαγγεικαηηθά, κε ηελ ηδηφηεηά ηνπ σο θαιιηηέρλε, 

φζν θαη θνηλσληθά, σο κέινο ηεο πςειήο θνηλσλίαο.  

Σν έξγν ηνπ Van Hoogstraten δελ ζα κπνξνχζε λα ραξαθηεξηζηεί σο 

ζπκβνιηθφ, θαζψο δελ παξαπέκπεη ζε θάπνηα αθεξεκέλε ηδέα, νχηε φκσο ην λφεκά 

ηνπ πεξηνξίδεηαη ζηελ νπηηθή θφξκα, θαζψο πεξηιακβάλεη αλαθνξέο ζε κε νπηηθέο 

πξαγκαηηθφηεηεο. Ζ εκπεηξία ηεο πξφζιεςεο ζηελ νπνία απέβιεπαλ νη πίλαθεο πνπ 

ρξεζηκνπνηνχζαλ νπηηθά ηερλάζκαηα δελ ήηαλ απνθιεηζηηθά νπηηθή· νπνηαδήπνηε 

θαηαλφεζε ηεο ιεηηνπξγίαο ησλ έξγσλ απηψλ νθείιεη λα ιάβεη ππφςε ηηο ζπλζήθεο 

παξνπζίαζήο ηνπο, νη νπνίεο εθηφο απφ αηζζεηηθή απφιαπζε πξνζέθεξαλ θαη 

επθαηξίεο γηα ηελ δφκεζε θνηλσληθψλ, επαγγεικαηηθψλ θαη πνιηηηθψλ ηαπηνηήησλ. 

Σα λέα ηερλνινγηθά ζαχκαηα φπσο θαη νη παξαπιαλεηηθέο εηθφλεο, πνπ μεγεινχζαλ 

ηα κάηηα ησλ ζεαηψλ έραηξαλ κεγάιεο εθηίκεζεο ζηηο βαζηιηθέο απιέο. ΢ηελ 

Βαζηιηθή Πηλαθνζήθε ηεο Γαλίαο, ππήξρε ε Αίζνπζα Πξννπηηθήο 

(Perspectivkammeret), ε νπνία ήηαλ αθηεξσκέλε ζε έξγα πνπ δεκηνπξγνχζαλ 

πξννπηηθέο εληππψζεηο ζηηο ηξεηο δηαζηάζεηο, παίδνληαο κε ηηο αηζζήζεηο ηνπ 

επηζθέπηε. Δθεί γίλνληαλ δεθηνί θαιεζκέλνη ηνπ βαζηιηά, γηα λα παξαπιαλεζνχλ κε 

απηά ηα κνληέξλα ηερλάζκαηα θαη λα δηαζθεδάζνπλ. Ζ παξνπζίαζή ηνπο γηλφηαλ ζε 

κηα αηκφζθαηξα ζεάκαηνο θαη ζεαηξηθφηεηαο
171

, δειαδή ςπραγσγίαο· ηαπηφρξνλα, ε 

Αίζνπζα Πξννπηηθήο θαη ηα εθζέκαηά ηεο, δεκηνπξγνχζαλ ηελ εηθφλα ελφο κνλάξρε 
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θαη κηαο άξρνπζαο ηάμεο, πιήξσο ελεκεξσκέλσλ γηα ηηο ηειεπηαίεο εμειίμεηο ζηελ 

ηέρλε θαη ηελ ηερλνινγία, αιιά θαη γηα ηελ νπηηθή γλψζε πνπ θξχβεηαη πίζσ απφ 

απηέο ηηο επθπείο πιάλεο
172

.  

H έληερλε παξνπζίαζε πξνζψπσλ θαη θαηαζηάζεσλ ζε κηα ηδαληθή εθδνρή 

ηνπο θαη ζε άκεζε ζρέζε κε ην κήλπκα ή ηελ εηθφλα πνπ πξνζδνθνχζαλ λα 

κεηαθέξνπλ, απνηεινχζε ραξαθηεξηζηηθφ θαη πξναπαηηνχκελν γηα ηελ δσή ζηηο 

βαζηιηθέο απιέο
173

. Μηα ηέηνηα ζηάζε εκπεξηέρεηαη ζην ηδεψδεο ηεο sprezzatura, 

φπσο εκθαλίδεηαη ζην «Δγρεηξίδην ηνπ θαινχ Απιηθνχ» (Il Libro del Cortegiano) ηνπ 

Baldassare Castiglione· εθεί νξίδεηαη σο κηα ζπκπεξηθνξά θαηλνκεληθά αλέκειε «πνπ 

απνθξχπηεη ηνλ πξνζρεδηαζκφ θαη δείρλεη πσο φζα πξάηηνληαη ή ιέγνληαη, γίλνληαη 

αβίαζηα, ρσξίο πνιιή ζθέςε» κε ζηφρν ηελ πξφθιεζε ηνπ «πςειφηεξνπ 

ζαπκαζκνχ»
174

. Ζ έκθαζε ζηελ εμσηεξηθή (θαηαζθεπαζκέλε) εληχπσζε 

εκπεξηέρεηαη επίζεο ζηελ έλλνηα ηεο honnêteté ε νπνία δηαδέρεηαη ζηαδηαθά θαηά ηνλ 

17
ν
 αηψλα ηελ sprezzatura σο θνηλσληθφ πξνζφλ. Σν λέν πξφηππν απιηθνχ αλζξψπνπ 

(honnête home), απνζθνπνχζε επίζεο ζηελ θαηάθηεζε ηνπ ζαπκαζκνχ, απηή ηελ 

θνξά κέζα απφ ηελ ηθαλφηεηά ηνπ λα επραξηζηεί (plaire) ηνπο γχξσ ηνπ
175

. Ζ 

θνηλσληθή ζπλαλαζηξνθή είρε αλαρζεί ζε έλα είδνο ηέρλεο, ε νπνία ζπλίζηαην ζηελ 

ελδπλάκσζε ησλ πξνηεξεκάησλ κε παξάιιειε απφθξπςε ησλ αδπλακηψλ ηνπ 

θαζελφο, δειαδή ζηελ δεκηνπξγία κηαο επηζπκεηήο εληχπσζεο κε ζηφρν ηε βειηίσζε 

ηεο εηθφλαο ηνπ θαη ηελ πξφθιεζε ζεηηθψλ ζπλαηζζεκαηηθψλ αληηδξάζεσλ
176

. Σα 

«ηινπδηνληζηηθά» ηδεψδε ηεο θνηλσληθήο ζπκπεξηθνξάο βξίζθνπλ ηελ αληηζηνηρία 

ηνπο θαη ζηηο πξαθηηθέο ηεο δσγξαθηθήο ηεο θαζεκεξηλφηεηαο (genre painting) θαη, 

πην ζπγθεθξηκέλα, ζηα πνξηξαίηα (genre portraiture), φπνπ νη δσέο ησλ αλζξψπσλ 

απεηθνλίδνληαη εμηδαληθεπκέλεο αλάινγα κε ηηο θηινδνμίεο ηνπο, δίλνληαο φκσο 

παξάιιεια ηελ αίζζεζε φηη πξφθεηηαη γηα ζηηγκέο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο. Ωο 

απνηέιεζκα, νη κειεηεηέο θάλνπλ ιφγν γηα άκβιπλζε ησλ νξίσλ κεηαμχ ηέρλεο θαη 

δσήο
177

: ελψ ε ηέρλε πεξηιακβάλεη φιν θαη πεξηζζφηεξν ελδείμεηο ηεο θαζεκεξηλήο 

δσήο, ε ηειεπηαία αλάγεηαη ε ίδηα ζε κηα ηέρλε γηα ηηο αλψηεξεο ηάμεηο. 

Καηά ηνλ 17
ν
 αηψλα, επνκέλσο, ε παξαγσγή, θαηνρή θαη επίδεημε ησλ εηθφλσλ 

πνπ επηζηξαηεχνπλ ηελ νπηηθή πιάλε αθνξά σο επί ην πιείζηνλ ηα αλψηεξα 
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ζηξψκαηα ηεο θνηλσλίαο, πνπ επηδίδνληαη ηα ίδηα ζε πεξίπινθα παηρλίδηα γχξσ απφ 

ηηο έλλνηεο ηεο ηαπηφηεηαο θαη ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, κε βάζε ηελ ηδηφηεηα ησλ 

ηειεπηαίσλ λα δεκηνπξγνχληαη κε ηξφπν έληερλν. Πξφθεηηαη γηα ηα ίδηα ζηξψκαηα ηεο 

θνηλσλίαο πνπ αζρνινχληαη κε ηηο επηζηεκνληθέο αλαδεηήζεηο ζην φλνκα ηνπ 

ζαπκαζκνχ ηεο θχζεο θαη ηνπ θνηλσληθνχ θχξνπο πνπ πξνθχπηεη απφ ηελ 

ελαζρφιεζε κε ηα ζαχκαηά ηεο· ή αθφκε, κε ηελ ζπιινγή θαη ηελ παξαηήξεζε ηεο 

ηέρλεο σο θηιφηερλνη (liefhebbers)
178

. Έηζη, ην θνκκάηη απηφ ηεο θαιιηηερληθήο 

παξαγσγήο, εκθαλίδεηαη εκβπζηζκέλν ζε κηα αλζξψπηλε θνηλσλία, ηεο νπνίαο ηελ 

αμία αλαδεηθλχεη θαη ηαπηφρξνλα δηακνξθψλεη. ΢ηνπο πίλαθεο trompe l’oeil (κε 

ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα ηηο βάζεηο γξακκάησλ ηνπ Van Hoogstraten), 

απεηθνλίδνληαη θαηά θχξην ιφγν αληηθείκελα αλζξψπηλεο παξαγσγήο (ρηέλεο, 

ρξεζηηθά κηθξναληηθείκελα, ξνιφγηα, γξάκκαηα, βηβιία, ή αθφκε θαη έξγα ηέρλεο) 

θαη φρη παξάγσγα ηεο θχζεο, φπσο θξνχηα, ινπινχδηα ή θνρχιηα. Όια απηά είλαη 

ηερλνπξγήκαηα πνπ αθνξνχλ έλα δεπηεξνγελέο επίπεδν ηεο αλζξψπηλεο δσήο, ην 

επίπεδν πνπ ζπλδέεηαη κε ηε γλψζε, ηελ ηερληθή, ηε δεκηνπξγία, αιιά θαη ηελ 

αίζζεζε ηεο ηαπηφηεηαο, ηελ εηθφλα ηνπ εαπηνχ. Σνπνζεηνχληαη, επνκέλσο, ζην 

πιαίζην κηαο πνιπζχλζεηεο, πξνεγκέλεο αλζξψπηλεο θνηλσλίαο, πην εχθνια απφ φ,ηη 

κπνξνχλ λα ζπλδεζνχλ κε πξσηαξρηθέο αλζξψπηλεο αλάγθεο, κε ηελ θχζε, ή κε ηελ 

ζρέζε ηνπ αλζξψπνπ κε ηελ θχζε ζε έλα πην θηινζνθηθφ επίπεδν. Ζ Miya Tokumitsu 

ηνλίδεη φηη: «Όπσο πνιινί κειεηεηέο έρνπλ επηζεκάλεη, ηφζν ηα αληηθείκελα, 

θαηαζθεπαζκέλα απφ ην αλζξψπηλν ρέξη, πνπ ζπκπεξηιακβάλνληαη ζηνπο πίλαθεο, 

φζν θαη νη ίδηνη νη πίλαθεο είλαη ζαχκαηα δεμηνηερλίαο […]. Οη απαζηξάπηνπζεο 

επηθάλεηεο ησλ έξγσλ κπνξεί λα ζπληζηνχλ αθφκε θαη έλα είδνο αληηπαιφηεηαο 

(paragone), αμηψλνληαο ηελ ππεξνρή ηεο δσγξαθηθήο ηέρλεο έλαληη φισλ ησλ 

άιισλ»
179

, αθφκε θαη απφ ηελ «ηέρλε» ηεο θχζεο
180

. Μέζσ ηεο νπηηθήο πιάλεο, ε 

θχζε δηαθνξνπνηείηαη απφ ηελ ηέρλε, θαη ε θχζε ηεο ηέρλεο γηνξηάδεηαη κέζα απφ 

πίλαθεο κε ηελ πςειφηεξε κηκεηηθή δεμηνηερλία. Έξγα φπσο ηνπ Samuel Van 

Hoogstraten ζεκαηνπνηνχλ ην αλζξσπίλσο ηερλεηφ, ην επηκειεκέλν - θαηά εηξσληθφ 

ηξφπν, εθεί φπνπ ηα πξάγκαηα κνηάδνπλ φζν πνπζελά αιινχ „θπζηθά‟. Όπσο ην ζέηεη 

ν Lorenzo Pericolo,  

Αθφκε θη αλ δελ είλαη εμ νξηζκνχ κεηα-δσγξαθηθή, απφ πνιιέο απφςεηο 

είλαη πξάγκαηη κηα ηέρλε απηνζπλεηδεζίαο. Ζ δεκηνπξγία, ε εθηέιεζε, θαη 

ε πξφζιεςε ηνπ πίλαθα δελ κειεηψληαη κφλν εμνλπρηζηηθά θαη 

ζρνιαζηηθά, αιιά επηηεινχληαη θαη ελζπλείδεηα: σο κηα πξαθηηθή 

θαηαζθεπήο κπζνπιαζίαο γηα έλα θνηλφ ελήκεξν γηα ηηο αηζζεηηθέο ηεο 

αμίεο θαη ηνπο ηζηνξηθνχο ηεο ππαηληγκνχο
181

.  

Αλαδεηθλχεηαη, έηζη, ε θεληξηθή ζέζε ηεο έλλνηαο ηεο πιάλεο φρη κφλν ζηελ ηέρλε ηεο 

Οιιαλδίαο ηνπ 17
νπ

 αηψλα αιιά θαη ζε κηα θνηλσλία εμίζνπ έληερλα δνκεκέλε. 
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΢ην θείκελφ ηνπ ζηνλ γλσζηφ ηφκν ζε επηκέιεηα ηνπ Wayne Franits, ην νπνίν 

αθνξά ζπγθεθξηκέλα ηελ ηέρλε ηεο ηνπηνγξαθίαο, ν Lawrence Goedde ζέηεη σο 

βαζηθφ πξνβιεκαηηζκφ «ην πψο γηλφηαλ αληηιεπηφ ην λφεκα απηψλ ησλ εηθφλσλ 

θαηά ηνλ 17
ν
 αηψλα θαη πψο κπνξνχκε εκείο λα αλαθηήζνπκε απηή ηελ ζεκαζία κε 

ηέηνην ηξφπν, ψζηε λα έρεη ηζηνξηθή εγθπξφηεηα»
182

· πξφθεηηαη γηα έλα δήηεκα 

θαίξηαο ζεκαζίαο πνπ νθείιεη λα απαζρνιεί θάζε ηζηνξηθή πξνζέγγηζε. ΢ην δηθφ ηνπ 

θείκελν, ν Eddy de Jongh θαηαιήγεη ζην ζπκπέξαζκα φηη «ν ππνηηζέκελνο ξεαιηζκφο 

ηεο Οιιαλδηθήο ηέρλεο ηνπ 17
νπ

 αηψλα είλαη ίζσο πεξηζζφηεξν αληηπξνζσπεπηηθφο 

ηεο λννηξνπίαο (geist) ηεο επνρήο παξά ηεο ίδηαο ηεο δσήο φπσο εμειηζζφηαλ γηα 

παξάδεηγκα ζηνλ δξφκν ή ζην θαζηζηηθφ»
183

. Τπφ απηή ηελ έλλνηα, νη εηθφλεο πνπ 

δεκηνπξγνχζε ε δσγξαθηθή έπαηδαλ έλαλ ξφιν παξφκνην κε απηφλ ηνπ ζεάηξνπ, ή 

ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ θαη ηεο ηειεφξαζεο γηα ηνπο επφκελνπο αηψλεο. Σν γεγνλφο φηη 

δελ πξφθεηηαη παξά γηα εηθόλεο -«ξεαιηζηηθέο» ή κε- δελ ηηο ζηακαηά απφ ην λα 

ιεηηνπξγνχλ σο πξαγκαηηθά θαηλφκελα παίδνληαο ελεξγφ ξφιν ζηελ θαζεκεξηλφηεηα 

ηεο επνρήο, επεξεάδνληαο δπλακηθά ηελ αληίιεςε ησλ αλζξψπσλ γηα ηα θαηλφκελα 

ηεο κε δσγξαθηθήο πξαγκαηηθφηεηαο ζηα νπνία παξαπέκπνπλ: ηε ζηηγκή πνπ 

αλαπαξηζηνχλ ηελ πξαγκαηηθφηεηα, ηαπηνρξφλσο ηε κεηακνξθψλνπλ
184

. Θα 

κπνξνχζε λα εηπσζεί φηη απηφ ην επίπεδν ησλ αληηιήςεσλ, ησλ λννηξνπηψλ, 

ιεηηνπξγεί θαηά θάπνηνλ ηξφπν σο κηα ελδηάκεζε πξαγκαηηθφηεηα, αλάκεζα ζηνλ 

θφζκν φπσο βηψλεηαη θαη ζηνλ θφζκν φπσο αλαπαξηζηάηαη απφ ηε δσγξαθηθή. Ζ 

ηθαλφηεηα ηεο ηειεπηαίαο λα επηδξά ζε απηφ ην ελδηάκεζν επίπεδν κνηάδεη λα μεπεξλά 

ηελ δηπιή θχζε ηνπ πίλαθα, ηνλ πίλαθα σο αληηθείκελν θαη σο αλαπαξάζηαζε, θαζψο 

θαλεξψλεη φρη κφλν κηα ζέα, ζαλ έλα παξάζπξν ζηνλ θφζκν φπσο ην έζεζε ν Alberti, 

ή κηα επίπεδε επηθάλεηα -ηελ ίδηα ηε θχζε ηνπ δσγξαθηθνχ έξγνπ ηέρλεο- αιιά θαη 

έλα εμίζνπ πεξίηερλα πιεγκέλν δηθηπσηφ ηδεψλ, ζρέζεσλ, ζηηγκψλ, πξάμεσλ θαη 

θηλήηξσλ, ην νπνίν ν ηζηνξηθφο κπνξεί κε ηα θαηάιιεια εξγαιεία λα 

απνθσδηθνπνηήζεη θαη λα αλαζπζηήζεη, πξνζεγγίδνληαο θαηά ην δπλαηφ νξηζκέλεο 

ζεκαληηθέο φςεηο ηεο θαιιηηερληθήο πξαγκαηηθφηεηαο ηεο πεξηφδνπ. Ζ πξνζέγγηζε 

απηήο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο πεξηιακβάλεη ζπρλά ηελ αλαγλψξηζε ηνπ ξφινπ ηεο 

πιάλεο ζηε δεκηνπξγία ηεο. 
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θακβά, 111 x 86,5 εθ. (ρσξίο θάδξν), Kunsthistorisches Museum Wien, 
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68 x 83 εθ., Staatliche Kunsthalle, Καξιζξνχε.  
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